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Koszonetnyilvanitas

Szinte felsorolhatatlan azon személyek névsora, akiktdl tanulhattam és inspiraciot
szerezhettem a zeneirodalom, talan minden miifajarol. A zenei stilusismeretet ¢és a
hangszeres jatékmoddal kapcsolatos tuddsomat a magyar zeneoktatds nagy hirli
intézményeiben tanultam meg. A Bartok Béla Zenemivészeti Szakiskoldban Répasy
Gyorgyi a Hubay-Zathureczky iskoléval, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen
Szenthelyi Miklés, Kovacs Dénes, Tatrai Vilmos a magyar hegediiiskola jeles
képviseldi palléroztdk zenei tuddsomat. Az akadémiai évek sordn alkalmam volt
megismerni az orosz hegediiiskola iranyait is Semyon Snitkovsky vendégprofesszor
iranyitasa alatt. Kamarazenei izlésemet Schiff Andras, Mihdly Andrds és Kurtag
Gyorgynek koszonhetem. Az egyetemi évek utdn lehetdségem volt az amerikai
hegediiképzés emblematikus alakjatol, Miss Dorothy DeLaytdl és a bécsi illetdségli
Sivo Jozseftdl tanulni.

Koszonettel tartozom a Kodaly vondsnégyes mindenkori tagjainak, akikkel
tobb ezer koncerten csiszoltuk egymds zenei izlését, a felsorolhatatlan szamu
kamarapartnereknek, akik mind hatassal voltak zenei gondolkoddsomra.

Zenekari munkdm sordn olyan karmesterekkel dolgozhattam egyiitt hossza
évekig, mint Lehel Gyorgy, Vasary Tamas és Kocsis Zoltan. Eletem fent emlitett
talalkozasai nélkiil valdsziniileg ez a munka nem johetett volna létre. Hatasuk jelen
van zenei gondolkoddsomban, melyet 6rommel és biiszkén vallalok.

Ko6szonom Dr. Batta Andrds utmutatésait, javaslatait, melyekkel segitette és
inspiralta munkamat.

Szintén halaval tartozom Dalos Annanak, Mesterhazi Maténak és Kaizinger
Ritanak, akik dolgozatom formai megjelenésében ¢és anyaggyiijtésében nagy
segitségemre voltak.

Budapest, 2019. november 16. Falvay Attila
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Bevezetés

Tizenegy ¢éven keresztiil dolgoztam egyiitt Kocsis Zoltdnnal a Nemzeti
Filharmonikus Zenekar koncertmestereként. Karmesteri pulpitusdn mindig ott volt a
metronémja, amit gyakran hasznalt proba kozben is, ellendrizve sajat - egyébként
bamulatra méltd - tempod és metrumérzékét. Meglehet, az ¢ inspirdcidja vezetett
ennek a munkanak a megirasahoz.

Ez az iras a gyakorlati muzsikus szempontjabdl kozeliti meg a kérdést.
Kozel negyven éve jatszom ezeket a miiveket a Kodaly vondsnégyes primariusaként.
Szeretném szubjektiv eléaddi tapasztalataimmal arnyalni a Beethoven-kvartettek
temp6 meghatdrozasait.

1817 és 1819-ben két fiizet jelent meg Bécsben, ami lekozolte Beethoven
elsd nyolc szimfonidjanak és az elsé 11 kvartettjének Beethoven altal meghatarozott
tempojelzéseit. Az op. 18, op. 59, op. 74. és az op. 95 kvartettek metronémjelzései
1819-ben jelentek meg.! 2 Gyakran tapasztaltam, hogy egy szerzd altal megadott
metrondmszam nem feltétlen az elso taktusokra vonatkozik, hanem a tétel vagy a mii
meghatdroz6 részére, egyfajta atlagértéket meghatdrozva. Egy zenemi, zenei
ellentétparok folyamatos lancolata. Ebbdl kovetkezik, hogy a folyamatos tempdban
kis kiilonbségek lehetnek az eléadas soran, mivel kiillonbozd karaktereknek gyakran
van finom tempd vonzata is. Interpretacios szempontbdl létezik egy adott frazis
egyazon metronomszamon beliili lassabb és gyorsabb megvalositasa. Ezért, néha a
lassabb eldadast gyorsabbnak véljiik, és gyorsabbat lassabbnak.

Beethoven 1816 koriil jutott a Milzel® féle metrondmhoz. 1817-ben irja
Hofrath von Moselnek # ,régota aggddtam és meg akartam sziintetni a
hagyomanyosan hasznélatos olasz tempojelzések (allegro, andante, adagio, presto)
hasznalatat, azok pontatlan meghatdrozasai miatt. Most a Malzel féle metronom erre
a legjobb megoldast kinalja”.?

A levélben kifejti, hogy értelmetlennek tartja, ha egy ,,allegro”, ami életteli,
vidam jelentéssel is bir, ellentétben all a darab lényegével. Egyetértenek Mosellel,
hogy meg kellene valni a szébeli temp6 meghatarozasoktol, de a karakterjelzéseket
viszont fontosnak tartja.

A zongorista és zenetudoés Peter Stadlen (1910-1996), aki sok évet aldozott
Beethoven jelzéseinek tanulmédnyozésara, a 1étezd (fent emlitett) 135 bejegyzésbdl
66-ot hibasnak feltételez az abszurd gyors tempdk miatt.® Az eléadok gyakorlatilag

! Leipziger Allgemeine Musikalischen Zeitung. 1817 dec. 17.

2 L.v.Beethoven: ,,Bestimmung des musikalischen Zeitmasses nach Milzel’s Metonom.”: Steiner &
Co. Wien, Verlagsnummer 2812. 1819.

* Johann Nepomuk Milzel, 1772 — 1838, feltalalo és mérndk, a metronom megalkotoja.

4 Neves személyiség volt, zenei irasai a Vaterlidndische Blitterben jelentek meg. Beethoven értékelte,
mint ir6t. A levél tartalma is erre utal. Lasd: Thayer's Life of Beethoven, 2. kotet 662.

5 Beethoven Letters. www.gutenberg.net/1/3/0/6/13065 utols6 megetek.: 2019.05.12. 177-178.

¢ Peter Stadlen: ,,Becthoven and the Metronom 1.” Music & Letters Vol 48, no. 4 Oxford University
Press (1967) 330-349.
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megjelenésiik ota’ vitatkoznak ezekrdl az adatokrol. A kiilonbségek nem logikusak.
Beethoven egyszer leejtette a metronomjat, ami el is romlott. 1819-ben irja
Ferdinand Riesnek Cambridge-be, hogy nem tudja elkiildeni az op. 106 szonata
tempojelzéseit, mert a metrondmja Osszetordtt. ® Ha ez a feltételezett sériilés
okozhatta a kiugroan gyors tempd meghatarozasokat, akkor a tobbi, korabbi értékek
miért hasznalhatoak?’ Létezett egy masik, kisebb ugynevezett ,,bécsi” metronomja
is, aminek részletesebb volt a skalaja. Vajon ugyanazt azt értéket mutattak?'? Stadlen
szerint Beethoven zongorazta a darabokat és unokadccse, Karl mérte és olvasta le az
értékeket. ! Megannyi tévedési lehetdség koziil valaszthatunk, amit innen a 21.
szazadbol elég nehéz visszafejteni.

Véleményem szerint egy szerz6 utasitisa mindig elsédleges, de
megjegyzem, hogy ezek a tempod bejegyzések egy adott pillanat gondolatvilagat
tikrozik és mint olyan, azok lenyomataiként jelennek meg. Akkor, abban a
pillanatban igy gondolta a szerzd.

Beethoven siiketsége 1819-re valt teljessé. Ekkortél az ugynevezett
,.beszélgetofiizetek” segitségével érintkezett kornyezetével. 12 A fiizetek csak a
kérdést tartalmazzak, amelyekre 0 szdban valaszolt, mégis értékes dokumentumai
¢letének ¢és gondolkoddsmoédjanak. Egy 1827. mdajus 4-i keltezésii bejegyzés,
Schindler és Beethoven beszélgetése arrdl tantiskodik, hogy Beethoven elismerte,
hogy kordbbi tempojelzései az Allegrokban tulzottak voltak, ezért a koncerten a
kozépszolamok elsikkadtak.!® 14 A tempoérzet mellett szamos koriilmény véltozott
az idok folyaman, amelyekre a késdbbiek soran majd kitérek.

Talan felesleges emliteni, hogy Beethoven sem varta el, hogy szigortian a
metronom liiktetésének megfeleléen adjak elé miiveit. A gyakorlat szerint a
metronémjelzést altalaban a darab kezdésére kell alkalmazni. gy ir errél 1824-ben
Carl Maria von Weber egy essz¢jében a sajat metrondémszamainak megfeleld
értelmezésével kapcsolatban, amely altalanossdgban minden eldadasra vonatkozhat.

7 Leipziger Allgemeine Musikalischen Zeitung. 1817 dec.17.

8 Emily Anderson: The Letters of Beethoven. Music & Letters. 34 no. 3 (1953) www.jstore.org. utolso
megt. 2019.05.25. 212-223.
Lieber Ries verzeihen sie mir vielmahl die Ungelegenheiten, welche ich ihnen mache,
unbegreiflich ist es mir, wie sich in die Abschrift der Sonate so viele Fehler einfinden konnten, die
Eile mag mit schuld haben, u. da8 der Copist sie nicht selbst sondern von einem andern Copiren
lieBe, erst beym durchspielen des hiesigen abgeschriebenen Exenplars fanden sich die Fehler,
manche sind auch vieleicht schon frither corrigirt worden, laBBen sie die Tékte von 10 bis 20 bis
100, 200 etc. abzdhlen u. aufschreiben, so wird es leicht seyn, alles bald richtig zu verbessern, die
Kosten, die es verursacht, schreiben sie mir nur, mein Metronom ist gebrochen, daher noch nicht
die Tempos , ich erhalte ihn erst in einigen Tagen.

® Sture Forsén, Haary B. Gray, L.K.Olof Lindgren, Shirley B. Gray: Was something Wrong with
Beethovens’s Metronome?  https://www.ams.org/notices/201309/rnoti-p146.pdf. utols6 megt.
2019.05.25. ford: F.A.

10 Gustav Nottebohn: Beethoveniana. Leipzig und Winterthur. C.F. Peters 1887 XXVI, 127.

!1 peter Stadlen: Beethoven and the Metronome. 1. Music & Letters.Vol 48. No. 4 (1967) 333.

12 https://www.beethoven.de/sixcms/detail. php?id=&template=library_catalogue& opac=hans_en.pl&

dokid=19. utols6 megt. 2019.05.25.

13 Adolf Bernhard Marx: Anleitung zum Vortrag Beethovenscher Klavierwerke. (Berlin: 1875). 63.

4 Ezt a fenti megallapitast dvatosan kell kezelni. Ahogy irja, Beethoven itt mar siiket volt, ezért
hasznaltak a beszélgetd fiizeteket. Tehat vagy valamely koncert hallgatd véleményét, vagy
Schindler sajat véleményét fogalmazta meg Beethoven felé. megj. F.A.
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Bevezetés

A zenei metrum ¢és temp6 soha nem egy zsarnokian merev, mechanikus
kalapalas. Inkabb az emberi élet liiktetésének dobogasa. Nincs olyan
lassu tétel, amiben ne lenne olyan részlet, ami gyorsabb mozgast kivanna
az alaptemponal annak érdekében, hogy a zenei gondolatot ne szoritsa
béklyoba. Ugyanigy nem létezik olyan presto, amiben ne esne jol a
tételen beliili kontrasztként egy nyugodtabb teriilet. Ezek hianyaban
elveszhet a kifejezOképesség. !>

Weber irdsa rdmutat, milyen erdsen hitt az eléadoi hajlékonysagban. Ugyanakkor,
egy eldadas veszélyeztetheti, még inkdbb meghamisithatja a szerzé eredeti
szandékat, ha teljesen figyelmen kiviil hagyjuk a beirt metrondmszamokat.
Beethoven zenéjének tempoi mindig is vitdkat valtottak ki az eléadok vagy
a hallgatok koreiben. ' A metrondmjelzések lehetdsége 0j lendiiletet adott a
zeneszerzOk ¢és miivészek korében a pontosabb tempd meghatdrozas terén.
Beethoven kovetdi koziil tobben megprobaltak kiterjeszteni a szamszeri tempo
meghatarozasokat még azokra a miivekre is, ahol a szerz6 nem alkalmazott
metronom jel6lést: Carl Czerny!” és Ignaz Moscheles!'® tobb kiadasban kozolték sajat
metronémszam ajanlasaikat Beethoven zongoraszonataihoz.!® 20 Ugy gondoltak,
hogy ez a munka segitség lehet az Oket kovetd generacioknak Beethoven zongora
miveinek megfeleld eléaddsdhoz. Ha valaki, mint eléadé megfogalmaz egy olyan
allitast, amely nem egyezik a szerzd eredeti bejegyzésével, annak oka van. Czerny
hosszt éveken at kozeli kapcsolatban allt Beethovennel, mint névendéke. Tandara és
jo baratja volt Karlnak, Beethoven unokadccsének. Nottebohm allitdsa szerint
,Czerny nem csak instrukciokat kapott a zongora melldl Beethoventdl, hanem
gyakran hallotta 6t jatszani is. Ismerte eldaddsmoddjat, ami természetesen minden
szempontbol 0j volt akkoriban”.?! Beethoven robbanékony és szamos forradalmian
1j miive és zongorajatéka vélhetden vegyes hatédst valtott ki a korabeli szerz6kbdl az
irigységtdl a csodalatig. Hogy mennyire eltérden vélekedtek a kortarsak Beethoven
jatékarol, alljon itt néhany példa: mint K. Drake kdnyvében olvashatjuk: Muzio
Clementi szerint Beethoven zongordzasa heves ¢és robbanékony volt, mint 6 maga.

15 Anton Schindler: Beethoven As I Knew Him. Donald McCardle (szerk.: ford.:Constance S. Jolly
(London: Faber and Faber Ltd. University of North Caroline. 1966). www.books.google.hu.
utolsé megt. datum 2019 09.10. ford.: F.A. 260.

16 Rudolf Kolisch: ,,Tempo and Character in Beethoven’s Music” I. Musical Quaterly, 29. no. 2 (April
1943). ford.F.A. 90-91.

17 Carl Czerny (Bécs, 1791. februar 21. — Bécs, 1857. julius 15.) osztrék zenepedagdgus, zeneszerzd
és zongorista. Beethoven nodvendéke, asszisztense, Beethoven unoka Occsének, Karlnak
zongoratanara.

18 Ignaz (Isaac) Moscheles (Praga, 1794. majus 23. — Lipcse, 1870. mércius 10.) cseh zeneszerzd és
zongoravirtudz. Folyamatosan népszerlsitette Beethoven miiveit, majd 6 vezényelte 1832-ben
a Missa Solemnis londoni bemutatojat.

9 Carl Czerny: Clavier-Sonaten von Ludwig van Beethoven. Neueste, genau revidirte, wohlfeile
Original-Ausgabe / L. van Beethoven Clavier-Sonaten zu 2 Hidnden. Neue wohlhilfe Original-
Ausgabe, (Carl Haslinger qm Tobias.Wien) ¢ 1863.

20 Jgnaz Moscheles: Sonaten fiir das Pianoforte von Ludwig van Beethoven. (C.Weinholz,
Braunschweig) 1867-1869

2l Gustav Nottebohm: Beethoveniana 2. vol (Leipzig: Rieter-Biedermann, 1872, 1877) 357.
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Erzelmileg gazdag jatéka technikailag nem volt tokéletes. Ugy jatszott, ahogy
gondolkodott. Ferdinand Ries emliti, hogy amikor Beethovennek jatszott, és nem jol
sikertilt valami, ritkdn szolt érte. De, amikor jatékaban a crescendok kevésbé voltak
kifejezéek és a karakter érdektelenre sikeriilt, megjegyezte az érzelem és a
figyelemfelkeltés hianyat”.?? Luigi Cherubini kevésbé konyoériiletesen fogalmazott,
szavai szerint: ,Beethoven jatéka durva”. ?* Beethoven siiketsége folytan
valésziniileg egyre hangosabban zongorazott. A Streicher zongorakészitd cégtol
1817-ben rendelt egy ,.hangos zongorat”, amit meg is kapott. Az Graf zongorajat
(1824) ellattak egy rejtélyes hangerdsitd rezonans lemezzel . ?*

Beethoven zongorajatéka nagyban kiilonbozott a korabeli virtu6zokkal
szemben. Oriasi tehetsége és intenziv eléadodi dsztonének kisugarzasa adott esetben
technikai problémakat is feliilirt a kifejezés és meggydzes érdekében.

Egy eléadonak komoly feleldssége van egy ilyen géniusz miivének
tolmacsolasakor. A kotta dnmagaban soha nem fog megszolalni. Sziikség van hus-
vér eldadokra, akik tehetségilikkel és felkésziilt tuddsukkal megszolaltatjdk a
miveket. A tanulas ¢és a gyakorlds folyaméan a miivész feladata a darabhoz kdzelebb
férkézni és kifejezésben azonosulni a szerzd szandékaival. Kiilonbozé eléadod
személyiségek valdsziniileg egyéniségiikhdz mérten fogjak interpretalni a miiveket.
A kottakban nem szerepelnek fontos, kifejezésbeli meghatarozasok: példaul hol,
mikor, milyen mértékben, milyen intenzitdssal alkalmazzunk vonoés hangszerek
esetében vibratot. Hol, milyen vonodsebességet hasznaljunk, hangok elvélasztasa
milyen mértékii legyen és igy tovabb. Ezek a dolgok, mondhatjuk, technikai
problémaék, ugyanakkor a zenei kifejezés fontos elemei a tempokérdéshez hasonldan.
Nagyon fontos megemlitenem, hogy a beirt artikulacios jelek (kotdivek) nem
vonasnemek. Egy szerz0 nem vonast ir, hanem egy zenei folyamatot. Az eldado
feladata, hogy a tempohoz mérten megtalalja azt a vonast és egyéb technikai eszkozt,
ami a szerz6i szdndékot a legjobban megkozeliti.

Ovatosan kezeljik a tempokérdéssel is kapcsolatos Beethovennek
tulajdonitott monddast, miszerint: ,,Nincs az a szabdly, amelyet meg ne lehetne sérteni
avégbdl, hogy szebbé tegyiink valamit™.?>

Erdemes megfigyelni, hogy milyen finom kiilonbségek fedezhetdk fel,
kiilonb6z6 nemzetek jatékstilusai kozott. Az orosz kvartettek hangzas és jatékvilaga
mas szineket €s kifejezéseket alkalmaz, a tempokérdést is ideértve, mint példaul egy
angol, francia, olasz, amerikai vagy a Budapest-Bécs-Praga tengely mivészei.
Erdekes médon ennek az utdbbi ,,harmasnak” hasonlé a zenei gondolkodismoédia,
meglehet, ennek torténelmi okai vannak.

22 Kenneth Drake: The Sonatas of Beethoven. (Bloomington: Indiana University Press. 1981). ford.:
F.A.S.

B Lh.

24 Bernard Holland: What Piano Did Beethoven Hear In His Dreams? The New York Times 1994
aug. 28. ford.: F.A.

25 Romain Rolland: Beethoven élete. Forditotta: Cserna Andor. Rozsavolgyi és Tarsa Kiado Az
eredetiben, az utolso6 szo kivételével, francia nyelven: Il n’y a pas de régle qu’on ne peut blesser a
cause de Schoner.
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Bevezetés

A tempokat digitalis metronommal mértem. A kapott értékek nagyon kicsit
atlagoltak, mivel szinte egy taktus sincs ugyanabban a szigorh metronémikus
tempoban. Meg kellett talalni a hallgatott szakasz alaptempdjat, ami a kifejezés altal
plusz vagy minusz irdnyban eltért. A kapott értékek és a grafikonok szemléletesen
mutatjak be az eléadoi tempo kiilonbségeket. A korhii hangszeres eldadésban az op.
18 soroztatot a Mosaiques kvartettel dolgoztam fel. A dolgozat értelemszerlien csak
felvételeket tud 6sszehasonlitani, ahol stididbeli hangzasviszonyok vannak. Ezeket a
koriilményeket allandonak vehetjiik, igy az Osszehasonlitds soran atlagos képet
kaphatunk az el6éaddi iranyokrol és szandékokrol.

Kovetkezo felvételeket hasznaltam az dsszehasonlitasnal:

Amadeus kvartett Deutsche Grammophon 2733 003
Artemis kvartett Virgin Classics 2011
Emerson kvartett Deutsche Grammophon 447 075-2
Guarneri kvartett RCA Red Seal VCS-11-100
Magyar kvartett His Master’s Voice 1966

Mosaiques kvartett
op. 18 no. 1-6 Naive E8899, E8901, E&90

,Best English Make Metronome De Maelzel London™ (1880 kortil)
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1. A metronom Kkialakulasa

A technika- és tudomanytorténet szdmos nagy alakja tobb vonatkozasban is
kapcsolatba keriilt az idomérés torténetével. Az dOraszerkezetek fejlédésének
egyes lépcsdfokait csak a fizika leglijabb eredményei tették lehetévé. Az
orakkal kapcsolatban a legnagyobb ilyen dllomés talan az inga alkalmazésa
volt. Az ingamozgéssal kapcsolatos torvényszeriiségek
felismerése Galilei gondolatain alapult, ennek eredményeként fel is vazolta az
elsé ingadrat.

Galileo Galilei a Discorsi e demonstrazioni mathematiche intorno a due

nuove scienze! ciml mlivében, elsésorban a leir6 mozgastanban elért konkrét
eredményeivel kiindulopontként szolgalt a XVII. szdzad mechanikajanak. Az
itt kifejtett mozgastani vizsgélatai sordn jutott el az inga alkalmazédsdhoz, az
ingamozgas térvényszerliségeinek vizsgalatdhoz.
Az elddei és kortarsai koziil gyakorlatiassdgaval is
kiemelked6 Galilei szamara innen mar csak egy 1épés
volt az inga alkalmazésa az idOdmérésben, az ora
szabalyoz6 elemeként. Galilei eléviilhetetlen érdeme,
hogy megallapitotta azt a tényt, hogy az ingamozgas
periodusa a testek sulyatol, anyagi mindségétol
fliggetlen. Galilei 1582-ben a pisai katedralisban
megfigyelte egy kotélen fiiggd lampa ingésat, €s ugy
talalta, hogy az ingamozgas periddusa a kdzben eltelt
hosszu id6 alatt is alig valtozott. 1637-ben sziiletett az
az Otlete, hogy az ora vezérlését is lengd sullyal
kellene megoldani igy, hogy a suly egy-egy lengésére
egy kerék fordulna el egy bizonyos mennyiséget. (1.
abra)

1. abra Galilei vazlata alapjan épitett ingds 6ra’

Az ingadra feltaldlasarol egy masik torténet is szo6l. E szerint Romaban
¢lt a két Campani testvér, akik tavcsoveket, mikroszkopokat és orakat
készitettek. Erdekes éjszakai o6rajuk ma is megvan, beliilrdl fényforras
vilagitja meg a szamokat. Egy napon Farnese biboros olyan o6rat rendelt
mithelyiikben, ami ketyegd hangjadval nem zavarja az alvast. Egy asztaliorat
elforditottak ugy, hogy a vizszintesen billegd kar fiiggdleges sikban lengjen.
A lassubb jaras érdekében az ide-oda billegé rud mindkét végére potsulyt
erdsitettek. Proba kozben az egyik nehezék levalt, és az d6ra - legnagyobb
megrokonyoddésiikre - tovabb jart, az alul 1évo kar ugyanis mintegy inga lengett
tovabb. Leonardo da Vinciis tanulmédnyozta az inga alkalmazdsanak

! Galileo Project: ,,Science, Pendulum Clock.” www.galileo.rice.edu. utolsé megt. 2019. 06.21.
2Lh.



Falvay Attila: Beethoven vondsnégyeseinek metrondmszamai
és azok jatszhatdsaga

lehetdségét, 6 nemcsak szabalyozd elemként, hanem meghajtomiiként is
alkalmazni  kivanta. Az ingaordt haszndlhaté formaban Christian
Huygens (1629- 1696) holland fizikus, matematikus és csillagdsz adta at az
emberiségnek.’

Az egyik elsd ismert metronomot egy francia muzsikus, a
Sainte-Chapelle egyik énekese Etienne Loulie (1654-1702)
készitette Joseph Sauveur matematikus segitségével. Az oOtletet
valdsziniileg Galileo Galiei pendulumja adta. Az eszk6z egy hat 1ab
magas fiigglleges vonalzd volt, egy hiivelyk- rendszerii
skalabeosztassal. Az oszlopban ¢és a fiiggdleges vizszintes
kiszogellésen végigfutott egy zsineg. Az oszlopon minden
hiivelyknél volt egy oldalsé lyuk, ahol egy kis kulcsot lehetett
behelyezni, ami szabalyozta a lelogd zsin6rt, aminek a végén egy
kis olomsuly volt. A hosszabb zsineg lassabb ingamozgast, a
rovidebb gyorsabbat eredményezett. A hiivelyk beosztas nem volt
praktikus, ezért E. Loulie halala utan J. Sauveur atalakitotta a
szerkezetet (echometre) masodperc alaptl késziilékké. Loulié a
kovetkezOket irja chronometre taldlmanyardl: ,,A késziilék nem

tlinik nagyon sziikségesnek, vagy hasznosnak. Elészor is, azok a
muzsikusok, akik tuddsai és gyakorlott jatékosai tigy a francia, mint
a kulfoldi zenéknek, képesek megitélni az igazi vagy az azt
megkozelité tempokat. Masodszor, azok, akik jartasak Monsieur de
Lully koreiben, nem veszik figyelembe vagy lenézik a mas fajta

zenéket. Harmadszor, akiknek csak zenei tudasuk és bizonyos

2. 4bra Loulié Chronométre*

rutinjuk van, de a kifinomult izlésiik hianyos, azt gondoljak, hogy végiil is nem szdmit
az, ha kicsit lassabban vagy gyorsabban jatszanak. De biiszke vagyok ra, hogy a jo
izlésti muzsikusok, akik tudjak azt, milyen gyorsan elvész a muzsika kelleme a tal
gyors vagy lassu jaték kapcsan, nagyon héldsak nekem, amiért ezt a szerkezetet
megalkottam”.® (2. ébra)

Dietrich Nikolaus Winkel (1777-1826) az észak-rajna wesfaliai Lippstadtban
sziiletett majd Amsterdamban telepedett le. O az elsé sikeres metronom megalkotoja.
Az ingéval kapcsolatos kutatasai eredményeként felfedezte, hogy a billegd inga két
végén elhelyezett sulyokkal szabalyozni lehet annak kilengését. Az elsé modellt 1814
november 27-én az amszterdami Hollandsch Instituut van Wetenschappen,
Letterkunde en Schoone Kunsten intézménynek adomanyozta.

Talalmanyat illetéen nem volt elég koriiltekintd, nem védte azt le kelloképpen.
gy torténhetett, hogy 1816-ban Johann Nepomuk Milzel egy szam skalaval

3 Szilagyi Jozsef: Nagy tudésok az érakészités torténetében. Technikatorténet 110.6vf. 3. szam 2005. 2.
4Lh.
5 Etienne Loulié: Les Eléments ou Principes de Musique (Paris, 1696) 85-86.
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kiegészitve sajat termékként levédette mint ,,Milzel Metronome”, amely késziiléket
mind a mai napig igy hivunk, dacara annak, hogy a Winkel prototipust egy holland
muzeum Orzi. Az eredeti 6tlet Winkel érdeme volt, de végiil a késziiléket Milzel
tokéletesitette.

Rudolf Kolisch tanulméanyabol megtudhatjuk,” hogy Johann Nepomuk Malzel
1772-ben Regensburgban sziiletett egy orgonaépité ¢s mechanikai gépész fiaként.
Nemcsak mechanikusnak tanult, hanem zenei képzést is kapott és jo zongoristanak
mondtak. Ugyanabban az évben, 1792-ben érkezett Bécsbe, mint Beethoven ¢és a Stein
zongoragyarban egy 0nallo gépész mihelyt alapitott. Leleményes zsenije és a
kozéletben vald ismertsége és jartassaga hamar sikeressé tette. A ,,Panharmonicon” és
a ,,Mechanical Trumpeter” gépeivel nagy sikerrel utazta be Europat. JOl ismert
szerzOk: Cherubini, Haydn, Héndel atiratait jatszottdk a zenegépek.

Hamarosan megszilarditotta hirnevét, mint ,,Hofkammermaschinist”. Késobb
kiterjesztette utazasait az Egyesiilt Allamokba, ahol Philadelphiaban lakott egy ideig.
Onnan utazott késobb Dél-Amerikaba,
ahol az utazds soran meghalt.

Beethovennek szdmos hallast
segitd hasznalhatd eszkozt készitett. (3.
abra) A négy trombita formaju késziilék
egyikét Beethoven huzamosabb ideig is
hasznalta. Ideiglenes segitség volt,
valgjaban ez nem oldotta meg a
3. 4bra Malzel Beethovennek készitett hallokésziiléke®

zeneszerzé egyre novekvd hallasproblémait. Beethoven gyakran latogatta Milzel
mithelyét, ahol bizonyara szot ejtettek egy olyan eszkdzrdl, ami mérhetné a zenei
tempokat. Mélzel mar foglalkozott kordbban ilyen késziilék tervezésével, melynek
tokéletesités¢hez Beethoven adta az inspiraciot. Ez alatt az id6 alatt kdzeli kapcsolatba
keriiltek egymassal, igy keriilt szoba egy kozos angliai utazas terve 1813-ban. Ennek
a gylimolcs6zd projektnek az Otlete vezetett aztan az Gsszes bonyodalomhoz, amely
kettejiik kapcsolatanak megromlasadhoz vezetett, melynek eredményeként Beethoven,
mint felperes, egy polgari pert is kilatasba helyezett. Tobb torténet is kerengett az tigy
kapcsan, de nézziik, mi is tortént valdjaban.

Milzel hamarosan szembesiilt a kozelgd angliai Gitjanak anyagi nehézségeivel.
Csalhatatlan érzékkel kitalalt egy tervet, amellyel iigyesen ki tudta hasznalni
Beethoven népszerliségét Bécsben és Londonban. Felkérte Beethovent, irjon egy
miivet  Wellington  gydzelmének  tiszteletére, egy szimfonidt Mailzel

6 William Ayrton: The Harmonicon, 4. kotetl. rész 1826, 250.
https://books.google.hu/books?id=p8IJAQAAMAAJ&dq=Winkel+Metronom&pg=PA250&ci=96
,382.405,202&source=bookclip&redir_esc=y#v=onepage&q=Winkel%20Metronom&f=false.
utols6 megt. 2019.05.21.

7 Rudolf Kolisch: ,,Tempo and Character in Beethoven’s Music.” 1. The Musical Quaterly, 29. no. 2

(April 1943).

forras: http://www.houstonpianocompany.com/new-used-pianos/development-of-the-
piano/category/composers-and-pianists/P40. utolsé megt. 2019.05.21.
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Panharmoniconjara.’ Kiilonos modon, Beethoven nemcsak beleegyezett a mii irasaba,
hanem éppenséggel magéva tette Milzel kivansagait is, aki nem csak a menetelést
szimbolizal6 harci dobot, a francia és angol hadsereg trombita szignaljat, hanem még
a ,,Rule Britannia”,' ,,God save the King”!! és a ,,Malbrouk s’en va-t-en guerre”!?
dallamokat is javasolta a késziild6 mith6z. Beethoven engedékenysége valdszintileg a
gyors pénzkereseti lehetdség miatt volt. Milzel ezzel szemben felismerte, hogy a
,,Csata szimfonia” el6adasa egy nagy szimfonikus zenekarral sokkal sikeresebb lenne,
mint a Panharmonicon eléadasaban, igy rabeszélte Beethovent, hogy készitsen egy
verziot nagy szimfonikus zenekarra is. Az elsd zenekari el6adas oriasi sikert hozott,'?
ahol Beethoven 1j, 7. szimfonidjanak bemutatoja is volt.

Milzel felmérte, hogy a ,,Csata szimfonia” eléadasa egy szenzacid, amit meg
1.4 Beethoven, batyja betegsége miatt
lemondta a kozelgd angliai kozos utazast. Igy Milzel gy érezte, nem csak
megfosztottdk  Panharmoniconjdnak leghatdsosabb darabjatél, hanem evvel
kapcsolatos 0sszes erdfeszitéseinek gyiimolese is elveszni latszott. Johiszemiien tigy

kell ismételni hdrom vagy tobb alkalomma

gondolta, hogy a zenegép verzidjanak tulajdonjogat kiterjesztheti a zenekari valtozatra
is. Egy Beethoven tudta nélkiil szervezett miincheni ,,Csata szimfonia” koncerttel gy
érezte, karpotolta magat anyagilag a kimaradt angliai hangversenyekért. Beethoven
ragaszkodott hozza, hogy csak neki van kizarolagos joga eldéadni a mivét, és
megtiltotta a tovabbi eldadasokat. Amikor az ligyvédi targyaldsok hatastalannak
bizonyultak, Milzel lemasolta néhany kozremiikodé muzsikusnak a kottajat, akik a
miincheni eléadason részt vettek, hogy késobb is eléadathassa a miivet. Beethoven
majd megdriilt a diihtdl, ugy érezte jogos a panasza Milzellel szemben. Beethoven
tévesen feltételezte, hogy Mélzel majd szinpadra viszi a miivet Londonban. Ezért, azon
célbol, hogy megeldzze Ot, sajat koltségen lemésoltatta a miivet és elkiildte Regent
hercegnek. Szandéka célt tévesztett, mivel a herceg még csak nem is reagalt az
ajandékra, és Milzel nem is szdndékozta eldadni a szimfoniat Londonban. Amikor
Beethoven diihe elszallt, belenyugodott, hogy mindketten egyenléen osztoztak a
perkoltségeken. Amikor 1817-ben Milzel visszatért Bécsbe, mindketten elfogadtak a
helyzetet. A vidam Beethoven kanon Ta, ta ta,'” ami a feltalalo tiszteletére rendezett,

® Wellington gy8zelme, vagy, Vitoriai Csata (Wellingtons Sieg oder die Schlacht bei Vittoria), Op. 91,
egy kevésbé jelentds 15 perces zenekari darab melyet Ludwig van Beethoven irt Wellington herceg
Bonaparte Napoleon felett aratott gydzelmének tiszteletére. A gy mil ismert, mint ,,Csata
szimfonia” vagy ,,A Vitoriai csata” melyet Regent hercegnek, késobbi IV.Gyorgy kiralynak ajanlott.

10"Rule, Britannia!" egy angol hazafias dal, melynek szovegét James Thompson, zenéjét Thomas Arne
szerezte 1740-ben. Elsésorban a Kiralyi Tengerészettel kapcsolodott 6ssze, de a Brit Hadseregben
is hasznaltak.

" "God Save the Queen" (vagy "God Save the King", att6l fiiggen, milyen nemii volt az uralkodo)
nemzeti és kiralyi himnusz melyet a Brit Nemzetkozosségben is hasznalnak.

12 Marlbrough s'en va-t-en guerre or Malbrook s'en va-t-en guerre, egyike a legnépszerlibb francia
népdaloknak.

13 A darab el8szor Bécsben hangzott el 1813 december 8-dn egy jotékonysagi koncerten, melyet osztrak
¢s bajor katonasebesiilteknek adtak, akik a Hanaui csataban sériiltek meg. A koncertet Beethoven
vezényelte. A koncert nagy tomegeket vonzott és Oriasi sikert aratott. A programon szerepelt még a
7. szimfonia 6sbemutatoja, és Mélzel hires trombitababujanak egy produkcidja.

141813 december 12, 1817 januar 2 és februar 27-én.

15 Beethoven: Tat a ta, kanon WoO 162
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gylijtéssel egybekotott tinnepségen hangzott el, tantsitja a megbékélt helyzetet. A
kedves ,,metronom szer’” kanon a 8. szimfonia 2. tételének kezdeti dallamat idézi.

Id6kozben elkezd6dott a metrondm gyartdsa Parizsban és Beethoven
lelkesedése a kattogd késziilék irant minden korabbi Malzellel kapcsolatos
nézeteltérést elhomalyositott. 1818 februar 14-én a Wiener Allgemeine Musikalische
Zeitungban Salierivel kdzosen megjelentettek egy Milzel metronomjat méltatod és
ajalo cikket.'

Konkrét bizonyiték is van, mennyire komolyan vette ezt a kis eszkozt, 1817-
ben S.A. Steiner Bécsben megjelent fiizetében!” kozzétette az utdlagos metronom
szamait az elsd nyolc szimfonidhoz és a Szeptetthez.!® Hamarosan kovette egy
masodik flizet,!” amelyben az 1817 el6tt komponalt kvartettek metronom szamait
kozolte. 2

Ta ta ta, lieber Malzel
ta ta ta, lebet wohl, sehr wohl
ta ta ta, Banner der Zeit
ta ta ta, grofer Metronom
ta ta ta ta ta.
Valoszintileg Schindler hamisitvanya. Komlos Katalin k6zlése nyoman.
16 Wiener Allgemeine Musikalische Zeitung, 1818 februar 14. No.7
'7'S.A. Steiner: Bestimmung des Musikalischen Zeimafles nach MALZEL’s Metronom (Bécs: kiado
szama 2811)
18 P. Stadlen: ,,Beethoven and the Metronome II”. Soundings VIIL. (June 1978) Beethoven eredeti levele
elveszett.
19 Lh. kiad6 szdma 2812.
20 op. 18 no. 1-6, op. 59 no. 1-3, op. 74, op. 95.
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2. Tempokérdések Beethoven vonosnégyeseiben

Mire vonatkozik a szerzd altal megkivant metronémszam? A darab elejére, vagy egy,
a tételt meghatarozo karakterti dallamra, ami adott esetben nem a tétel elején van?
Mind a két esetre taldlunk példakat. Vizsgaljuk meg az op. 59 no. 2 e-moll kvartett
elso tételének kezdetét! (1. kottapélda op. 59 e-moll no. 2 ,,Razumovszkij”)

STREICHQUARTETT

e-moll
Dem Grafen Andreas Kyrillowitsch Rasumowsky gewidmet

1. kottapélda op. 59 e-moll no. 2 ,,Razumovszkij”

A mi emblematikus témdja a darab két kezd6 akkordja. Vehetjiik 6ket akar
tempomeghatarozasnak is. A karakter stilya miatt nagy valdszinliséggel a kovetkezd
ires taktus mar nem lesz ugyanabban a tempdban. S6t, a fétémat kovetd
tématoredékekbdl felépiild, hezitald atvezetd rész, majd a lendiiletes skalamenetek
utan a folyamatos tempoérzetiink csak a 26. litemben berobbano, ellentmondést nem
tlird, motorikus ritmusképlettel alakul ki. Az 1. és 3. {item kozotti karakter kiillonbség
evidens, melynek tempd vonzata is van. Ennek gyakorlati megoldasara nézziink két
kiilonboz6 eldadast!

A Magyar kvartett a két rovid és gyors risoluto! karakterii akkordot kovetden a
3. litemtdl lirai hangvétellel mutatja meg az ellentétes karaktert, amely tempojaban is
nyugodtabb. Az Emerson kvartett a két kezdd akkordot pesante? jelleggel ragadja
meg, majd a 3. iitemtél gyorsabb tempdt vesz, igy izgatottabb, mozgalmasabb részt
fogalmaz meg. Visszatérve a kezdeti vagy késobbi tempd meghatdrozas kérdésére,
mindkét eléadasban a 26. iitemben sziiletik meg az a folyamatos érzet, amelyre
véleményem szerint a szerzd tempo eldirasa vonatkozik. Azt érezziik, na végre, itt
van a temponk. Megjegyzem, ez az attitid minden eléadasban kozds. A darab ezen
része kényszeritd erejii, nem lehet méasképpen interpretalni.

! Risoluto: ol. hatdrozottan, eltokélten.
2 Pesante: ol. sulyosan. Az iinnepélyes, patetikus el6adas jelzése.
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A késoObbiekben szo6 lesz az

analdgiak helyes vagy helytelen parba

allitasarol. Ennek példdjaként emlitem meg Beethoven 3. ,,Eroica" szimfonidjanak
kezdd taktusait. (2. kottapélda, Beethoven 3. “Eroica” szimfonia op. 55 1. tétel)
Ritmikailag hasonl6 a helyzet, mint az elébb emlitett kvartett kezdetekor, de a két

Ludwig van Beethoven

(1770—1827)
erausgegeben von Gébor Darvas

Allegro con brio (d<60)

hely harmoéniai kiilonbsége ellentétes
interpretaciot kivan. A szimfonidban a két
azonos, ostorcsapasszeri akkord, mintegy
kinyilatkoztatasként, kijeloli az 4llando
tempoOt, az azt kovetd sziinet értékét és a
melodikus f6 témat, mely végig allando
tempoérzettel, folyamatosan halad a darab
elején. Ezzel szemben az e-moll kvartett két

akkordja inkabb kérdésként, mottoként

hangzik fel: az . és V g, ami utdn a sziinet
mar mas értelmet nyer. Tehat elsd pillanatra
hasonl6 a szituacid, de végiil a folytatdsban
teljesen mas a karakter és a tempo folyamat.

2 kottapélda, Beethoven 3. “Eroica” szimfonia op. 55 1. tétel

Nézziink egy masik példat: az op. 59 No.

3 C-dur kvartett elso tételét.

(3. kottapélda op. 59 C-dur no. 3 ,,Razumovszkij”). A lasst bevezetés utani Allegro

vivace kezdetekor, hasonléan az e-moll

STREICHQUARTETT

C-dur
Dem Grafen Andreas Kyrillowitsch Rasumowsky gewidmet
Introduzione
Andante con moto

kvartetthez két akkordot hallunk, mint egy
kérdést, ami utan az elsé hegedii egy
hezitdld6 monoldgot jatszik, fokozva az
érdeklédést, melyre a 43. iitemben
kapjuk meg a valaszt, egyfajta kijelentd
moddban: ez a tempo és ez a hangnem!
Az emlitett hezitalo, utkeresé dallam
egyes felvételeken nyugodtabb a 43.
iitemben  berobband nagy C-dur
témahoz képest. A hallgatdé mindegyik
eldadasban ugy érzi, most indul a tétel.
Emlékeztetoiil, arra keresem a valaszt,
hogy tétel elejére irott tempo
meghatdrozas vajon mindig és kizarolag
a tétel kezdd motivumait hatarozza-e

a

meg, vagy a tétel egészét befolyasold
fobb karaktereket és azok teriileteit?

. kottapélda op. 59 C-dur no. 3 ,,Razumovszkij”
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Vizsgaljuk meg az op. 74 és op. 95 kvartettek elsd tételeit! (4. és 5.
kottapélda) Az op. 74 Esz-dur kvartett lassi bevezetdje utan az Allegro kezdete

4. kottapélda op. 74 Esz-dur ,,Harfen” 1. tétel

leszogezi az Esz-dirt, mint hangnemet egy rovid akkorddal, melyet még harom
negyed is megerdsit. Ezutan ellenpolusként egy lirai karakter(i atvezetd rész hangzik
fel, amely belefut a 35. iitemben egy tempofolyamatba, ami a kordbban emlitett e-
moll és C-dur kvartettekben mar hasonléképpen eléfordult. Itt megint Ggy érezziik,
hogy ez az a pillanat, amikor minden fontos dolog kialakult koriilottiink. Biztosnak

5. kottapélda op.

95 f-moll ,,Quartetto serioso” 1. tétel

érezziik a
tonalitast, a
karaktert ¢és a
tempot. Itt
nincsen kozben
tempdvaltozas,

érdekes modon
mégis az az
érzésiink,
mostanra alakult
ki a folyamatos
lendiilet.
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Hasonl6 a helyzet az op. 95 f-moll kvartettel (5. kottapélda, op. 95 f-moll ,,Quartetto
serioso” 1. tétel). A tételt kezdd "mérges" karakter® mar az elsd periddus masodik
felében atvaltozik egy fajdalmas dallammad, amelyre 8 iitem mulva ismét lecsap a
dithos indulat. Ezt egy 3 taktusos dallam atvezeti Desz durba és kovetkezik egy lirai
terililet, mely egy nyugodt, békés sziget a tételben. A korabbiakkal ellentétben itt nem
ez a tétel f6 tempoja, habar itt is gy érezziik, hogy az egész eddigi "méreg és vihar"
ezt készitette eld. A két karakter jelentds kiilonbségébdl adodoan a tempd differencia
is jelentds lehet. Itt a beirt metronomszadm egyértelmiien a tétel kezdeti heves
karakterére vonatkozik. Ellenkezd esetben a darab viharos karaktere iigyetlenné
vélna.

Osszegezve az eddigi gondolatokat, egy megadott temp6 értéket tanacsos az
egész tételre vonatkoztatni, a 1ényegi elemeket és karaktereket, ezek egymas kozotti
temp6d viszonyait Osszhangba hozni. A kérdés lényege a helyes mérték. Ennek
megitélése és megtalaldsa korok szerint valtozik. Erre Pernye Andras mutat ra kitind
esszékotetében,* ahol a mindenkori kozizlést, mint az el6addi és a szerzdi iranyokat
befolydsold tényez6t targyalja. A zenei kozizlés koronként valtozik. A
moédosuldsoknak csak az egyik eleme a tempokérdés, ami természetesen fontos része
a szerzOi szandéknak. Mivel egy komplex kérdéskorbdl egy elemet kiragadni, és
csak azt tdrgyalni nem célravezetd, ezért a késObbiekben kisebb-nagyobb kitérdket
kell majd tennem.

Els6ként, vizsgaljuk meg a hangversenyek helyszineit! El6ad6i szempontbol
egyaltalaban nem mindegy, hogy egy szaraz akusztikaju kis szalonban 25-30 ember
hallgatja a koncertet, vagy egy visszhangos templomban kb. 300 6 figyeli az
eldadast, vagy egy mai modern koncert teremben il 1500-2000 hallgat6. De
emlithetem egy lemezfelvétel koriilményeit is, mivel a studidban teljesen mas
eldadast kell produkalni egy eléadonak, mint a hangversenyteremben. Képzeljiik el,
mekkora tavolsdgban van az el6adotél a mikrofon (kb. 80 cm), és egy atlagos
koncerthallgato (10-20 vagy akar 30 méter)! Oriasi a kiilonbség. Tehat az eléadoi
helyszin és koriilmény egy olyan kérdéskor, ami érinti a hangvételt, dinamikat és
természetesen a tempot. Hasonldan egy szinhdzi eldaddshoz, ha felfoghatatlanul
gyors, hadar6 a szoveg, tdvolra mar érthetetlenné valik. A kulcsszo: az arany.

Erintenem kell a korabeli hangszerek kifejezési hangerejét is, ami nem
azonos a mai instrumentumok lehetdségeivel. Noha a vonoshangszerek esetenként
lehetnek Beethoven korabol valok is, beallitasuk és az akkor hasznalatos hurok
hangereje messze nem mérhetd a mai lehetéségekkel. Gondoljunk itt azokra a
felvételekre, ahol korhii hangszereken jatszanak. Mennyire mas azoknak az
instrumentumoknak a hangzasa. A korabeli, intim hangzasvilagot felvaltotta egy
nyilt, atiitd erejii hang. Az 1800-as években, de még a 20. szézad elején is csak natur
bélhtrokat hasznaltak a vondshangszereken. Késébb a bélhurokra aluminium, eziist
vagy arany-eziist 6tvozetli fonas keriilt, ami megnovelte a hangszer hangjanak erejét
¢s a huar é¢lettartamat. A hegediik, vonos hangszerek nyakalldsa megvaltozott, a

3Tatrai Vilmos személyes talalkozasunkkor tobbszor ,,Mérges kvartettnek” nevezte.
4 Pernye Andras: Eldadomiivészet és zenei kéznyelv. (Budapest: Zenemiikiado, 1974). 403-405.
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2. Tempokérdések Beethoven vonosnégyeseiben

korabbi bedllitdst, miszerint a hangszer nyaka a test fiiggéleges vonaldnak
meghosszabitasa volt, felvaltotta egy kicsit hatradontott nyakszog, ami feszesebb
harnyomast, ebbdl adodoéan nagyobb hangot biztositott. Ehhez jarult még a hangszer
belsejében 1évd tugynevezett hanggerenda kissé hosszabbra cserélése, ami szintén
ndvelte a hanger6t.

A ma hasznéalatos vond az 1800-as évek kornyékén kezdett kialakulni
Wilhelm Cramer (1746-1799) virtu6z hegediimiivész és Francois Tourte (1747-1835)
francia vonokésziték nyoman, erdsebb, teltebb hangzast produkalva. (5. 4bra) A
vono sulya, hossza és gorbiilete is valtozott, megint csak a szélesebb jatékspektrumi
hangszeres megoldéasokat eldsegitve.

Archets de violonistes importants par Woldemar

1620 - Mersenne 1700 - Corelli
1640 - Kircher 1740 - Tartini
— —
1660 - Castrovilleri 1770 - Cramer
™ x T
1680 - Bassani 1790 - Viotti
B o = =

5. abra. www.palomavalena.com nyoman

Beethoven kordban mar megjelentek a hangszerekkel kapcsolatos tjitasok, de ezek
altalanos elterjedése id6ben és helyileg rekonstrudlhatatlan. Elképzelhetd, hogy a
Schuppanzigh kvartett mar hasznalt ilyen modern vondkat a Beethoven kvartettek
eléadasakor, de erre val6 utalast nem talaltam.

Beethoven zongordjat és a mai koncertzongordk hangjat és jatékmodbeli
kiilonbségét Alfred Brendel egy oramiives és egy butorszallitd hasonlataval
érzékelteti,> és hosszasan taglalja Beethoven Erard grand (1803) zongorajanak®
kifejezési és volumeni képességeit, melyek a mai hangszerekhez képest sziikosebbek
¢s kisebbek voltak, hasonléan a korabeli vondshangszerekhez.

Ha volt valaha jelentés személyiség, aki teljes mértékben atformalta a
korabbi hagyomanyokon alapulé zenei eldadéas gyakorlatat, az minden bizonnyal
Richard Wagner volt. Az 6 ujfajta megkozelitése a zenekar milkodésével
kapcsolatban, vezénylési stilusa, atfogd zenei eléadasmodja maradandd nyomot
hagyott a kés6 19. és a 20. szdzadi el6addi gyakorlatban. Hatdsa csak mostandban, a
"hitelességi mozgalmak" kapcsan ismerhetd fel.

Wagner rajongott Beethovenért, kiilondsen a 9. szimfoniaért. Anélkiil, hogy
hallotta volna a darabot, ellenallhatatlan kényszert érzett, hogy lemasolja a miivet, és
készitsen beldle egy zongorakivonatot. Beethoven Wagnerre gyakorolt befolyasanal
csak Wagner Beethoven miiveinek eldaddsmodjara tett hatasa volt nagyobb.

5 Alfred Brendel: Musical Thoughts & After-Thoughts. (London: Robson Books. 1976). ford.:F.A. 15
¢ Lh., Beethoven hangszere itt taldlhato, Bécs: Kunsthistorisches Museum, Hangszergytijtemény.
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Moscheles a kovetkezoképpen irt Wagner 19. szdzad kozepén ndvekvd eldadoi
gyakorlatanak befolyéasarol:

Sokan azt hiszik rélam ¢-divatu vagyok, de tekintetbe veszem a modern izlés
iranyzatait ... Valtozatlanul fenntartom azt, amit a hang miivészetével
kapcsolatban tartok azokkal szemben, akik talértékelnek egy haydni jatékossagot,
egy mozarti dallamot vagy egy beethoveni robbanékonysagot.

...Milyen ellenszeriink van az ilyen morbid nydszorgésre vagy tilzasokra? Mint
sok mas helyen, itt is hidnyolom a megfelelé tempodkat és hiaba keresem a
fiatalsagomban tanult hagyomanyokat.

...A borzasztéan gyors tempd miatt Osszefolyik a sok kis értékii hang. Addig
lassul egy "Andante", amig Adagiéva nem valik. Egy "Andante con moto",
amibdl a "moto" teljességgel hianyzik, egy "Allegro comodo" ami minden, csak
nem kényelmes.’

Wagner lassabb tempdinak irdnyztata Frangois-Antoine Habeneckre ® vezethetd
vissza. Kétségkiviil 6 volt az elsd, aki Beethoven szimfonidit Gjra értelmezte, nagy
figyelmet tantsitva a hangszin, zenei strukturdk és a dimamikai jelzések irdnt.
Kiilonosen a dallami értelmezés terén, részletekbe menden alakitotta ki eldéadoi
stilusat. Példaul, amikor két vagy tobb hangszer egyidejlileg vagy felvaltva jatssza a
f6 motivumot, ezek egymdshoz vald viszonydnak és ardnyainak kidolgozésa
korabban ismeretlen gyakorlat volt.

Wagner ekkor ismerhette meg azokat az eldado6i technikdkat, amikkel
jobban ki tudta fejezni a dallamvonalat, vagy ahogyan 6 hivta "melost".” Wagner
megfigyelte Habeneck eldaddasmodjat, hogyan érvényesiilnek jobban a dallami
részletek egy zenei folyamatban. Ez tobbnyire lassabb tempot jelentett. Egy melddia
teljes kibontasahoz adott esetben Wagner Ugy érezte, a jobb érthetdség miatt a
tempoit le kell lassitania. A gyors tételeket ellenkezdleg kozelitette meg.

"...az abszolut presto soha nem lehet elég gyors".!°

Wagner terjeszteni kivanta eléadoi nézeteit Németorszdgban és azon til is
¢és inspiralni mas eldadokat, hogy ugy adjak elé Beethoven miiveit, ahogyan &
helyesnek gondolta. Karmester kollégairol elég lesujtd véleménnyel volt. "Nézziik a
tempomozgasok kérdését; egy probléma, amirdl karmestereink nem tudnak semmit
¢s amit nyiltan lenéznek. Akik figyelemmel kisérik torekvéseimet, bizom benne,
hogy megértik, hogy ez a 1ényegi kérdés a dolgok gyokeréig hatol".!!

Felix Weingartner a neves dirigens szerint atoroklodott Wagner
vezényléssel kapcsolatos vizidja a kovetkezd karmester generaciokra.

Wagner arra torekedett, hogy egyesitse a zenei gondolatmenetet a 1¢lektani
vonallal. Egy =zenei kinyilatkoztatast hirtelen 4t tudott alakitani egy

7 Alexander Thayer: Life of Beethoven: Vol. 11. Elliot Forbes. Princeton University Press, 1967. 286.

8 Frangois-Antoine ~ Habeneck-  (1781-1849)  karmester,  zeneszerz6 és  hegediis.
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic. utolsé megt. 2019. 05.21.

® Richard Wagner: On Conducting. www.gutenberg.org utolsé megt. 2019. 06. 21. Ford.: F.A. 18-19.

101.h. 34-37.

1h. 13.
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2. Tempokérdések Beethoven vonosnégyeseiben

értelmezéssel. Képes volt egy tobbé-kevésbé hatarozatlan hangzast
atforditani egy szépen megformalt szivbol jovo latomassa, mely
felébresztette a hallgatoban a kérdést, hogyan jott ez létre? El kell
gondolkodnunk azon, hogy amit megszoktunk korabban, vagy amit tdle
hallottunk, vajon lehet-e azt masképpen is el6adni, és azt elfogadtatni? Igen,
ekképpen, ily médon kell interpretalni.'?

Hans von Biilow azt mondja Wagnerrdl, "ahol a kifejezd frazealdas miatti
tempovaltozas sziikségszerli volt, azt sz€élséségesen mutatta be és tette vildgossa a
hallgaté szdmara. Valgjaban egy 0j tempodt vett, ami az eredeti tempotdl messze
volt".!13

Lathatd, hogy a megfeleldé tempd megvalasztdsa minden miivészt
foglalkoztat. Véleményem szerint egy mai eléadonak nem elegendd csak ¢és
kizarolag a beirt tempdt szolgaian kdzvetiteni, hanem egyfajta komplex jraértékelés
szlikséges, hogy az elhangz6 mii el6adasakor a szerzd gondolataihoz a legkozelebb
keriiljon.

Visszatérve a hangszeres eldadokra és el6adoi szandékaikra Rudolf Kolisch
munkdja forduldopontot hozott a korabbi tendencidkkal szemben. Nagyszerii irdsaban
idézi a zenésztdrsadalom szubjektiv aggalyait Beethoven metronomjelzéseinek
eredetiségével kapcsolatban, azok jatszatdosagat ¢s mint a kifejezési szabadsag gatld
tényez0jét, kérdezik: ,,Igen, a metronomjelzések Beethoventdl szdrmaznak, de igazan
szlikséges kovetniink azokat?” Kolisch valasza: "Ezek a tdmadasok komolyan

crer

tenni, hogy ezt az allaspontot ujra megalapozotta tegyem" .!*

Kolisch felveti a kiilonbség lehetdségét az eredeti Milzel és a modern
metronomok kozott. Malzel készitett egy kisebb, olcsobb késziiléket is a bécsi és a
német vasarlok szamara, amelyet Beethoven is hasznalt. Ha Schindler informécioja
megbizhatd, a "bécsi metrondém" szamskalaja széleseb terjedelmii volt, mint a
"nagyobb" Périzsban késziilt pendulum. Feltételezhetéen ezt a kisebb eszkozt
hasznalta Beethoven a szimfonidk temp6 meghatarozasdhoz, amely Schindler szerint
az azonos szamok esetén lassabb tempot mutatott. !

Nottebohm nem ért egyet ezzel az allitdssal, szerinte Mailzel szerkezetei
ugyanazzal a rendszerrel késziiltek, nevezetesen, a perc felosztasaval.

"Ha a szerkezet csak tobbé-kevésbé iit, az vagy elromlott vagy nem Mailzel
metrondémja".'6

Visszatérve Kolisch munkéjara, alapos Osszehasonlito tablazatba foglalta
Beethoven miiveit tempd, metrum és karakterjelzések alapjan. Rendkiviil érdekes és

12 Weingartner, Felix: On Conducting ford. Ernest Newman (Kalmus, New York 1906). ford.: F.A.
10.

B 1h. 13.

14 Kolish, Rudolf: ,,Tempo and Character in Beetoven's Music.” 1. Musical Quarterly 29. no.2 (April
1943). ford. F.A. 1609.

15 Schindler, Anton: Beethoven as I Knew Him, Donald W.MacArdle. Chapel Hill: The University of
North Carolina Press, 1966. 425.

16 Nottebohm, Gustav: Beethoveniana, Leipzig-Winterthur, 1872. 127.
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értékes munka, amely atlatja és atfogja az egész beethoveni életmiivet, sokszor adva
tampontot az eléadonak a "miként hatarozzuk meg a darab igazi tempojat". (5. abra)

D=38-56| d=72-92| =120

182 The Musical Quarterly
ALLEGRO
ADAGIO | ANDANTE| ALLI® modera ho|manon happol con brio molFo PRESTO
'g- =30 | 4= 50
1 d=40| d=60|d=100|d=126]| J =126 d=I68-17§ d = 184-200 J\zoo
§| ded04 >=88 { d=200| ]
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81(-52) d.=50 | d.=56 Joze4 | d=toa|d=132| =iz | )aigy
3| d=30 | d =50 d=84-88| d =120 | d =132 |d=1R2-176] J=1gs
[ —
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5. abra Rudolf Kolish dsszehasonlito tablazata

Egy masik nézOpont, Alfred Brendel véleménye szerint
Beethoven a szonatdiban soha nem ismételte magat, mindegyik darab,
mindegyik tétel egy ij rendszer. Ugy hiszem, minden mestermiinek, mint
egy jelenségnek, sajat 1éte van. Ebbdl kifolyodlag, az az altalanos gyakorlat,
miszerint kapcsolatok és analogiak utan néziink egy adott stiluson beliil,
szamomra nem jarhatd Ut. Vannak emberek, akik mindent skatulyakba
akarnak zarni: Beethovent gy itélik meg, mint szenvedélyes és heroikus, de
nem konnyed szerzot; Mozartot bdjosnak és elevennek, de nem
buskomornak; Bachnak fenségesnek kell lennie; a késo 18. szazadi zenét el
kell vélasztani a korai 19. szazadtol, és igy tovabb. Haromszoros szerepben
kijelenthetem: mint kurator, eléado és alkotd - nem érdekelnek a klisék.
Sokkal inkdbb a kiilonleges ¢és egyediilalldo dolgok magtalalasa
foglalkoztat."”
De miként is vélekedett maga Beethoven a tempordl és a metrondm jelzéseirdl?
"Amikor eléadtak egy miivét, amelyet személyesen nem hallott, els6 kérdése mindig
az volt: Milyenek voltak a tempok? Ugy tiint, minden mas szempont masodlagos
volt szamara". '® Beethoven bizonytalan volt a tempojelzésekben, még a sajat
metronomjelzéseit tekintve is, vajon pontosan jelezte-e, miként jatszandd darabja.
Szerinte a megfeleld tempo az egyetlen, ami fenntartja a lélektani fesziiltséget.!
Hangfelvétel hidnydban nehéz barminemii bizonyossidggal beszélni Beethoven

17 Brendel, Alfred: Musical Thoughts & After-Thoughts, Robson Books Ltd (London1976) ford.: F.A.
38.
18 Schindler, Anton: Beethoven as I Knew Him, Donald W.MacArdle (Chapel Hill: The University of
North Carolina Press, 1966) 423.
19 Drake, Kenneth: The Sonatas of Beethoven, Indiana University Press, Bloomington 1972.
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el8adoi szabadsagardl és annak mértékérdl, amit eléadomiivészként interpretalt,?® bar
ezek fontossagat Schindler kovetkezetesen kiemeli.

Ahogy ezt korabban emlitettem, mindegyik generacidonak megvan a sajat
elfogadott mértéke a koherens és egységes eldadasmodra. Ez a mérték jelzi a
gondolkodd muzsikusoknak az eldado6i szabadsag hatarat. Manapsag a hitelesség
utjat jardo mivészek kevesebb eldadoi szabadsadgot engednek meg maguknak. Hogy
ez j6 igy vagy sem, az id6 majd eldonti. Az biztos, hogy mint eddig oly sokszor, ez a
koncepcid is elmulik és majd atveszi egy masik, fontosabbnak tartott gondolat. Ettdl
is szép az eléadodmiivészet. Nincsen benne vildgesucs, vagy egy Mount Everest, ami
utan nincs tovabb. Ez egy folyamatosan megujuld, kiapadhatatlan bdségforras.
Kanyarodjunk vissza Beethoven tempdval kapcsolatos gondolataihoz. A Nord oder
Stid cimii Beethoven dal autograf lapjan tisztan olvashato6 a szerzd keze irasa:

Milzel szerinti 100, de ez csak az elsé litemekre érvényes, amig megvan a kezdd
metrum, utdna nem lehet folytatni ebben a tempoban”.
(nevezetesen a 100-ban)*!

David Soyer a Guarneri kvartett csellistdja hasonld torténetet mesél el,
amikor Arthur Rubinsteinnel volt lemezfelvételiik Parizsban. Rubinstein Fauré
g- moll zongoranégyesének Scherzdjat gyakorolta, amikor Soyer felhivta figyelmét,
hogy a szerz6 mas tempodt irt el6. Rubinstein rogton eldvette a metronomot és
ellendrizte a beirt szdmot, majd azt mondta. "0, igen, kiilonbozik. De ez a szam csak
az els6 taktusra vonatkozik".??

20 Schindler, Anton: Beethoven as I Knew Him. szerk.:Donald W. (MacArdle Chapel Hill: The
University of North Carolina Press) 1966. 412.

2l Adolf Bernhard Marx: Beethoven Piano Works. Manchester: University of Manchester. 2016. 69.

22 Blum, David: The Art of Quartet Playing. (Cornell University Press; 1986 ) 89.
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3. Tempo osszehasonlitasok

A beethoveni tempojelzésekkel ellatott miiveket hat kitind kvartett felvételei alapjan
hasonlitottam 0ssze. Legtobb tempobeli, eléaddi szabadsagot az Amadeus és Guarneri
kvartettek felvételein tapasztaltam, ahol a Richard Wagner altal sziikségesnek tartott
kifejezési szabadsagot is felfedezni véltem.! A Magyar kvartett felt(ind biztonsaggal
kozelitette meg a beethoveni eldirdsokat. A szerzdi jelzések betartasat az Emerson és
az Artemis kvartettek felvételein alapkoncepcionak éreztem. A Mosaiques
kvartettjatékat megfigyelve, a beethoveni tempok és karakterek alapvetden
kiilonboznek a tobbi egyiittes interpretacidjatol. Ez vélhetden a korhii hangszeres
jatékmodbol adodik elsdsorban, de meg kell jegyeznem, hogy a dinamikai, karakter és
tempobeli  kiilonbségek valdszinlileg a korabeli hangszerek miatt érezziik
kevesebbnek. Néhany kivételtdl eltekintve a temp6d valasztasuk Iényegesen lassabb
sebességeket mutat a hagyomanyos eléadasmodhoz képest. Nem lehet véletlen, hogy
a kvartett Osszhangzdsaban az els§ hegedlis dinamikai’> és hangszerkezelési
kiilonbségei a tobbi hangszerhez képest konzekvensen jelen vannak.* A vibrato
alkalmazasat improvizativ jellegiinek éreztem. Tovabba a rovid hangok eldtti hang
gyakran nem rovidiilt meg. A klasszikus repertoarban ezt az eléaddsmodot a magyar
kvartetthagyorcl’;_él_r}ywrpm engedi meg.

Vol I e e A fejezet
Vielino 1L |ESy —= _-m.d 1‘ - = - I*:: végi abrakon
Cote Lt L | =1 —" [ ="1 olvashatoak a tempo6
Violoneello. {5 e # ; ,\:f‘.'ll' SR 5; A kiilonbségek.

o i ST e T Erdekes

— Z —— . 5 e
ety o T &  fpteip Lo sofie,p Pa,, .
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6. kottapélda. op. 18. no. 1 F-dur 1. tétel

! Richard Wagner: On Conducting. www.gutenberg.org October, 2003 Etext 4523. ford.: F.A. 20.
utolsé megt. 2019. 06.14.

2 A primhegedii minden fevételen egy dinamikai szinttel hangosabb a kelleténél, igy a kvartetthangzas
helyett egy sz616 hegedii, plusz kiséret hallhato.

3 Az als6 hangszerekt6l induld spiccato (rdvid, elvélasztott hangok a hurrdl elemelkedve) meneteket a
primhegediis dethache (kiilon valasztott hangok, a vond a hiron marad) vonassal folytatja. pl. op.
18. no. 4, 2. tétel.
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op. 18 ,,Lobkowitz” kvartettek
3.1. op. 18 no. 1 F-dur

1. tétel Allegro con brio.

A tempot illetéen nincsenek nagy kiilonbségek J.=43-54. A, con brio™! jelzést
viszont tobbféleképpen értelmezik az egyiittesek. Alapvetd kiilonbséget a fétéma
nyolcad utani két tizenhatodjdban latom, hallom: az elegans, gyorsabb verzidval
szemben, a kicsit melodikusabb, szélesebb jellegli interpretacioval. Az elsd
megoldasban a két tizenhatod diszité elemként szerepel, mig a masik eldadasban a
kicsit nyugodtabb tizenhatodok tobb idét engednek a hallgatonak a hangok
befogadasara. Igy ebben az esetben olyan részek is dallami jelentdséget kapnak, ami a
gyorsabb tempoban nem lehetséges. Az Amadeus kvartett lassabb felvételén
tokéletesen érthetdek a kis értékek dallamformalésai. A Guarneri kvartett rendkiviili
moddon béanik a tempd szabad kezelésével. A kezdeti lendiilet utan a melodikus
részeknek 1d6t adva, majd ismét mozgalmasabb tempokat véve, igen szines eldadast
hallhatunk. Az Artemis kvartett preciz megfogalmazasaban 6tvozi a két eldadasmod
elemeit (6. kottapélda. op. 18. no. 1 F-dur 1. tétel).

A 2. tétel Adagio affetuoso? ed appassionato.’

Eléadésai elég nagy kiilonbségeket mutatnak a grafikonon, de a meggydz6
interpretaciok nem hagynak kétséget afeldl, hogy az éppen hallott temp6 az igazi. (7.
kottapélda. op. 18 no. 1 F-dur 2. tétel)

" Adagio affettuoso ed appassionato.
, : }
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7. kottapélda op. 18 no. 1 F-dur 2. tétel

1

o

! Con brio: ol. élénken, tiizesen.
2 Affetuoso: ol. meginditoan, érzéssel, tobbnyire mérsékelten lassi mozgast jelez.
3 Appassionato: ol. szenvedélyesen.



Falvay Attila: Beethoven vonosnégyeseinek metronomszamai
¢és azok jatszhatosaga

A Beethoven altal megadott értékkel nehezen képzelhetd el a tétel > =138. Ugyanis,
ez a tempo ellent mondana a karakterjelzésnek és igy a tétel nyugodtsaga egy izgatott
folyamatba lenne beleerdltetve, ahol a diszitések és a melodikus dallamrészletek
semmitmondova valnanak. Az Artemis és Emerson kvartetteknél érezhetd, hogy
mindent megtesznek, hogy a beethoveni jelzéseket megkozelitsék. Az 6 értékiik

P= 114, szemben a Beethoven altal beirt 138-as értékkel. Az altalaban jatszott

§ =114 értéktsl jelentdsen eltér a Guarneri (98) és a Mosaiques kvartett a maga (97)
lassabb sebességével. Az Amadeus kvartett altal jatszott értéke egyediilalléan gyors
(122) a vizsgalt felvételek kozott. Az Amadeus kvartett a gyors tempdt nagy
értelemezési szlinetekkel tagolva képes fenntartani és folyamatban tartani, mindezek
mellett a tétel nyugodsaga is megmarad.

A tétel dramai, ,,appassionato” részeit viszonylag folyamatosabb (gyorsabb
érzetli) tempdban szokas jatszani, mint azt tobb kvartettnél tapasztalhatjuk.* (8.
kottapélda. op. 18 no. 1 F-dur 2. tétel 48. iitem)

‘ R oy A

:

of e i “J‘

8. kottapélda. op. 18 no. 1 F-dur 2. tétel 48. iitem

A kiilonbségek a mértékben mutatkoznak meg. A Mosaiques kvartettnél koncepcionak
érzem, hogy az alap tempokhoz képest csak minimalis sebesség ingadozast engednek
meg az eldadasok soran. Ez a meghatarozo jatékmod legjobban az op. 18 F-dur kvartett
utolso tételben figyelheté majd meg.

A 3. tétel Scherzoban érdemes kiemelni a Guarneri és a Mosaiques kvartett
lassabb eldadasat, amelyben a staccatok és legatok nagyobb kiilonbségére, érthetobb
legatokat is athatja. Alapvetden ezt a két kiillonb6zé koncepciot figyelhetjiik meg.
Tehat ebben a tételben inkdbb a karakterek eltéré jelleg az, ami a minimalis
tempokiilonbséget okozza (9. kottapélda op. 18 no. 1 F-dur 3. tétel).

4 Amadeus (130), Artemis (128), Emerson (129), Magyar (123), Mosaiques (108).
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3.1. Tempo 6sszehasonlitasok
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9. kottapélda op. 18 no. 1 F-dur 3. tétel

A 4. tétel Allegro nagyon gyors skdlamenetei az Amadeus kvartett virtu6z
eldadasaban (138) nagy lendiiletet adnak a tételnek. Ugy gondolom, hogy a tétel
alapsebességét a c-moll epizod tempdjaval hataroztdk meg (10. kottapélda op. 18. no.

sipeite, o

crese.

cresc.

erese.

=

10. kottapélda op. 18. no. 1 F dur 4. tétel 79. iitem

1 4. tétel 79. iitem), ahhoz
igazitottak a tétel kezdeti
sebességét. A tobbi
felvételen a hagyomdanyos
interpretaciét ~ hallhatjuk,
miszerint a c-moll epizdd
lényegesen gyorsabb az
alaptempoénal> gy a
visszatérés eldtt  kisebb-
nagyobb visszatartdssal a
fotéma megint a lassabb,
kezdeti tempoban hallhato.

A Mosaiques kvartett eldadasdban az egész interpreticid fogott tempoju (112).
Hasonléan az Amadeus kvartett felvételéhez itt sincs sebesség kiilonbség a c-moll
résznél. Ezzel a koncepcioval kikiiszobolik a visszatérésnél a subito® lassabb tempot,
mig a tobbi egyiittes szabadon formalja azt, az adott karakterekhez.

5 Artemis (134), Emerson (126), Guarneri (124), Magyar (130).
6 Subito: ol. azonnal, atmenet nélkiil.
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Falvay Attila: Beethoven von

op. 18 no. 1 F-dur L ov L ;
Allegro con brio | Adagio affettuoso | Scherzo Allegro
Beethoven 54 138 112 120
Amadeus 46 122 110 138
Artemis 50 114 112 114
Emerson 54 114 112 120
Guarneri 50 98 98 118
Magyar 50 113 112 116
Mosaiques 43 97 98 112
op. 18 no. 1 Fdur

160

140

120 114 114 113 112 119 112 112

100

80

60

138
122
>4 46 50 >4 50 50
43
40
20
0

Allegro con brio

_ wu_ww

Adagio affettuoso

m Beethoven

m Amadeus

m Artemis

Emerson

___ wm

Scherzo

m Guarneri  m Magyar

138

120
112 114
_ | _ _

m Mosaiques

120

Allegro

118 116

_ 112
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3.2. op. 18 no. 2 G-dur

1. tétel Allegro.

J. de Marliave' idézi Theodor Helm munkéjat, amibdl megtudhatjuk, hogy német
nyelvteriileten Compliments-Quartettnek is nevezik ezt a miivet. Helm egy
képzeletbeli szalon vilagaba helyezi a zenét. A kvartett elején felhangzé le, majd
felfel¢ futd hangsort egy komornyik meghajlasdhoz hasonlitja, innen az elnevezés:
L Udvozlet”.

A kezdésnél csak az Emerson kvartett tartja be a beethoveni eldirast. A tobbi
felvétel lassabban indul, amit a grafikon is mutat, de a 43. {itemt6l a beethoveni
metrum tobbnyire megvaldosul. Kiemelném az Artemis kvartett rendkiviil karakteres
ritmusait, ami tokéletesen illeszkedik a valasztott tempdohoz. A melléktéma eldtti
atvezetéstol kezdddden az el6adoi hagyomany szerint kicsit frissiil a tempo és a D-dar
melléktéma mar a beethoveni érték (96) korill mozog.? Csak azt érezziik, hogy
folyamatos a lendiilet, a tudatos temp¢ valasztas a zenei formalas eszkozévé valik. A
Mosaiques kvartett interpretacidja a leglassabb. A felvételi technika elég nagy

Allegro. __ zengetést, visszhangot
Rl == PR E = hasznal, ami segit egyben
Vel I P 7+t tartani lassd tempo ellenére
- A RO 2= CF Sar=—— afolyamatos temp¢ érzetet.
N = =SS =i=——— (10. kottapélda op. 18 no. 2

G-dr 1. tétel)

10. kottapélda op. 18 no. 2 G-dur 1. tétel

! Joseph de Marliave: Beethoven’s Quartets. (Mineola N.Y. Dover Pub. 2004) 12-13.
2 Amadeus (100), Artemis (100), Emerson (98), Guarneri (98), Magyar (98), Mosaiques (89).



Falvay Attila: Beethoven vondsnégyeseinek metrondmszamai
¢s azok jatszhatdsaga

2. tétel Adagio cantabile.
A tételben elég nagy temp¢ eltéréseket tapasztalunk, de hallhatjuk, hogy a szélsdséges
. tempok is meggy6zé megoldasok
lehetnek. A Magyar kvartett kezdeti
lassabb tempojat a 7. flitemtdl egy
folyamatosabb tempd veszi at = 68,
mely nagyjabol azonos a tobbi kvartett
hogy a Mosaiques kvartett az Adagio rész
extrém gyors megfogalmazasat az Allegro
liiktetéséhez igazitotta. Ugyanis a tételen
beliil az Adagio »=91 és az Allegro J=
104 - 114 metruma igy kozel azonos.
(11. kottapélda op. 18 no. 2. 2 tétel)

B

11. kottapélda op. 18 no. 2. 2 tétel

A 3. tétel Scherzo Allegro nem hozott nagy kiilonbségeket. A Mosaiques
kvartett lassu felvételét kivéve mindegyik interpretacid a beethoveni érték kozvetlen
kozelében van.

A 4. tétel Allegro molto quasi Presto-ban az Artemis J =89 és az Emerson 88
tempoi megkozelitik a szerzd kivansagat 92. A quasi Presto karakter mindenképpen
jelen van és a nagy tempo ellenstlyozasaképpen a lagyabb, melodikusabb részeknek
¢és a helyes értelmezéseknek megfeleld idét hagyva nem tlnik til gyorsnak. Ez a
sebesség egy nagyobb teremben kétséges, hogy felfoghatd és érthetd a hallgatok
szdmara. A felvételek mind eldadésban, mind hangtechnikailag kifogastalanok. Csak
igy ¢élvezhetdek az ilyen végletekig kiélezett tempoju eldadasok.
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3.2. Tempo 6sszehasonlitasok

op. 18 no. 2 G-dur ; % L L L
Allegro Adagio Allegro Allegro Allegro
molto
Beethoven 96 72 69 52 92
Amadeus 90 68 62 50 78
Artemis 90 72 67 54 89
Emerson 96 74 70 54 88
Guarneri 90 82 70 54 82
Magyar 94 68 68 52 84
Mosaiques 86 91 57 47 82
op. 18 no. 2 G-dur
120
100 2% 9990 % g0 9 91 92 gg gg
82 78 82 84 g3
80 72 g 72 74 68 69 o 67 70 70 g8
57
60 52 gg 24 54 54 53 47
40
20
0
Allegro Adagio Allegro Allegro Allegro molto

m Beethoven m Amadeus

m Artemis Emerson m Guarneri

m Magyar ®m Mosaiques
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3.3. op. 18 no. 3 D-dur

Mint ismeretes, ez a vondsnégyes irodott elséként az op. 18-as sorozatbol. Stilusaban
Haydnt és Mozartot koveti. Beethoven itt még mereven ragaszkodik a klasszikus
szabalyok szerinti formahoz. A tempo és ritmus alkalmazésa is ezt az utat koveti'. Az
egész darabban féleg az elsd hegedii domindl, a tobbi hangszer alig 1ép ki a kiséret
szerepkorébol.
Az 1. tétel Allegro.

A tétel a dominans A hanggal kezdddik, ami akkoriban elég merész gondolat
volt. Ugyanebben az id6ben sziiletett az 1. szimfonia is (op. 21), aminek a kezdése egy

: ; - még meglepdbb, dominans szeptim

akkorddal kezdddik. Ebben az
idében  hatdrozottan az  volt
kompozicios szabdly, hogy a kezdd
tétel szonata formaban irodik és a
tonika hangjaval kezd6dik?.
(12. kottapélda. op. 18. No. 3 D-dur
1. tétel)
Az irdsom elején mar sz6 volt a
kezdeti vagy a tétel késdbbi részére
vonatkoz6 tempd meghatarozasrol.
Ennek a tételnek az elején elég
nehéz a tempdt bemérni, mivel csak
a 27. taktusban lesz folyamatos a

zenei anyag.

12. kottapélda. op. 18. No. 3 D-dur 1. tétel

Az egyiittesek tobbsége lassabban inditja a tételt J= 95-100. Ezekben a
megfogalmazasokban, a két elsd taktus szinte idon kiviili interpretalasaval, egy
6skodbdl kibontakozo téma sziiletik meg. A Magyar kvartett a kezdéstdl egy tempot
jatszik a tétel sordn. A sebesség folyamatos, egyszeriien kovetik egymast a megjelend

karakterek. Alaptempdjuk is (114) megkdzeliti a beethoveni értéket = 120.

A vizsgalt felvételek kozott messze a Mosaiques kvartetté a leglassabb J =84
interpretacid. Ennél a kvartettnél koncepcionak érzem, hogy ellenéllva a kisértésnek,
tobbnyire egy allando sebesség megtartasara torekszik. Vesznek egy tempot, amiben
kisebb eltérésekkel mindegyik téma ¢és karakter belehelyzhet. Hasonlod koncepciot
kovet a Magyar kvartett, de naluk a karakterek is kdzelebb kerlilnek egymashoz és igy
ez az Allegro egy kényelmes, nyugodt érzetet kelt.

(12. kottapélda. op. 18. No. 3 D-dur 1. tétel)

! Joseph de Marliave: Beethoven'’s Quartets. ford.: Hilda Andrews. (Mineola, N.Y.:Dover
Publications, INC, 2004). 17.
2Lh. 18.



Falvay Attila: Beethoven vonosnégyesinek metrondmszamai
¢s azok jatszhatdsaga

2. tétel Andante con moto.
Itt elég markdns kiilonbségeket hallhatunk. Az Amadeus és a Guarneri kvartett

a tétel melodikus oldalat emeli ki, gyonyorli poétikus megfogalmazassal és hossza

kiénekelt legatokkal. Az Emerson P=92¢sa Magyar kvartett 88 érzésem szerint az

Andante karakterbdl indult ki. Ez a temp¢ felel meg a legjobban a szerzdi kivansagnak.

A Mosaiques kvartett lassabbnak t(ind 76 interpretaciojanak ellenére a con moto® jezés

—— = végig érezhetd a tételen keresztil. (13.
kottapélda, op. 18. no. 2 2. tétel)

A 3. tétel Allegro nem hozott
kiilonbségeket, de a beethoveni tempot egyik
felvétel sem térte el. A Mosaiques kvartett
tempoja a leglassabb a vizsgalt felvételek
hﬁ koziil. Eléadasukban a tétel a Scherzo? jelzés
ellenére almodozo, tin6d6. A Minore még

komoétosabb, J= 73 vontatottabb.

13. kottapélda, op. 18. no. 2 2. tétel

A 4. tétel Presto szerzdi tempd kivansagat d= 96 nem lehet betartani. Az
Artemis, Emerson, Guarneri és a Magyar kvartettek eléadasaban mind a maximalis
tempot probaljak megvalositani 86-90. E folott mar csak egy kapkodast hallanank, ami
nem lehet a tétel célja. A hangok megszolaltatdsa, meghallasa és felfogasa
véleményem szerint kiillonb6zo sebesség lehet, mint amit az ember a belsd hallasaval

gondolati uton képes

Presto. . o~ oo e® o
WL %/"v —+ ol _isle | lejatszani. Az utobbi
& | s B 1| ~ == mindenképpen a
' | _
(772 = = gyorsabb.
ples s e atpy lpaB e S e W S e ’
e pri— Az Emerson és a
P N | sales 1 B e o, 3
e e PSS e T —- Guarneri kvartettek
B 7 B - b T i"."’l‘ /4 . r
et e e s0d10 lendiiletéhez
el LEE | ¢ IFE | e s lossngl képest a Mosaiques
\_R‘_ _C‘., = - —c‘:— : P —i'—_i;f-—u- = ' )
i e . R et =g 58 kvartett ~ tempovétele
e T 1N AN I Ve S 1 i;ﬁ y Ny |
3 ‘,;,' |l 1‘7_\ Tf ”-‘ ;{ —F » : € eg enye meS, nem
- i%ﬁ—'""’ L'i.-:'g {“—‘—"—, e = = . , 5
% e SR 'ftm- et | ¢rezziikk a tétel presto
s e g e e eair  karakterét.
ezl ge il L 21 L (14, kottapeld 18
gt e e . kottapélda op.
& 2 W & € = ( p Y

no. 3 D-dur 4. tétel)
14. kottapélda op. 18 no. 3 D-dur 4. tétel

% Con moto: ol. mozgassal, folyamatosan.
4 Scherzo: ol. tréfa, gyors, eleven ritmusi.
5 Presto: ol. nagyon gyorsan, sietve.
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3.3 Tempo 6sszehasonlitdsok

op. 18 no. 3 D-dur L .v L L
Allegro |Andante |Allegro Presto
Beethoven 120 92 100 96
Amadeus 98 72 94 78
Artemis 112 79 92 86
Emerson 110 92 96 90
Guarneri 102 77 94 90
Magyar 114 88 96 86
Mosaiques 84 76 80 71

op. 18 no. 3 D-dur
140

120

100

112 HHO H
94 gy 96 94 96
100 9 g6 90 90 gg

Allegro Andante Allegro Presto

80

60

40

20

_o

M Beethoven m Amadeus ™ Artemis Emerson W Guarneri M Magyar M Mosaiques
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3.4. op. 18 no. 4 c-moll

1. tétel Allegro ma non tanto.

A tétel dramai karaktere Mozart g-moll kvintettjének K. 516 (1. tétel Allegro)
hasonl6 hangvételii kezdésére emlékeztet, rogton egy folyamatos tempdval indul. Az
,,Allegro ma non tanto™! itt inkabb karakter jelzés.
Ouintet - Az elsé hegedii témajat a tobbi hangszer egy
folyamatos nyolcad mozgassal vezeti. Az
vioino1 [ 5 Amadeus ¢és a Guarneri kvartett a melodikus
s i gondolkodast, a kis hangértékek jelenlétét és
hallhatésadgat nem adja fel egy gyorsabb tempo
miatt. A tétel kezdetekor 1évo diszitést is dallam
szerlien, érthetden hallhatjuk. Ezek a kis részletek
a gyorsabb felvételeken nehezebben felfoghatodk.
A grafikonon lathatjuk, hogy két részre szakadt a
Jtabor”. Ugy vélem a karakterformalas és a
hangvétel dontd befolyassal van magara a tempoéra

Violal

Viola IT

1. tétel) (16. kottapélda op. 18. no. 4 c-moll 1.
tétel)

15. kottapélda Mozart g-moll kvintett K. 516 1. tétel
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16. kottapélda op. 18. no. 4 c-moll 1. tétel

! Allegro ma non tanto: ol. kevéssé gyorsan, nem annyira vidiman.



Falvay Attila: Beethoven vondsnégyeseinek metrondmszamai
¢s azok jatszhatdsaga

2. tétel Scherzo Andante scherzoso quasi Allegretto.
A tétel tempoja szinte azonos értékeket hozott.
Az Emerson és a Guarneri kvartett tempodja egy
elég hatarozott és hangerében sem finomkodo
megfogalmazéassal parosul, folytatva az elsd,
majd megeldlegezve a 3. tétel dramai
hangvételét. Az 1. szimfonia Andante tételének
ritmikai és szerkezeti hasonldsaga vitathatalan.
(17. kottapélda Beethoven 1. szimfonia op. 21 2.
tétel) Ebbdl kifolyolag, itt a dramai hangvétellel
szemben a Magyar kvartett kicsit gyorsabb ¢és
karakterében konnyedebb jatékmoddal jobban
megkozeliti a beethoveni eldirast. E mellett sz6l
az quasi Allegretto jelzés is.
Az Artemis kvartett is a kdnnyedebb hangvételt
valasztja. A melodikus részek hajlékony
eléadasmodja érthetden tagolja a ritmikus tételt.

1. Flote
(2.Flote tacet)
2 Hoboen
2 K

inC
2 Fagotte E
D

2 Horner 5:
inF

# 4
1, Violinen (|
o

i)
2.Violinen |

17. kottapélda Beethoven 1. szimfonia op. 21 2. tétel
3. tétel Menuetto Allegretto.

A tétel elég nagy kiilonbségeket hozott. Az Artemis kvartett eldadéasat
hallgatva =82 alig kapunk levegdt, de még ez is alatta marad a beethoveni
kivansagnak. A Menuetto rész visszaismétlésekor? még ezek utan is van tartaléka az
egylittesnek és tud egyet srofolni a tempon.
Abban nem vagyok biztos, hogy ha valaki
elészor hallja ezt a tételt ebben a tempdban,

képes lesz-e felfogni magat a zenei folyamatot,

vagy csak egy fékevesztett buszon vald utazas

¢lménye marad beldle. Itt nem lehet nem
észrevenni az elfadoi szandékot a szerzoi

utasitds maximalis betartasara. Az Amadeus

18. kottapélda op.18 no. 4 4. tétel

2 La seconda volta si prende il Tempo pit Allegro: ol. szerz8i beirds: a mésodik alkalommal sokkal
gyorsabban.
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3.4. Tempo 6sszehasonlitasok

kvartett a beirthoz képest lassu tempoja = 64 a rendkiviil dramai interpretacidval
nem hagy kétséget a hallgatoban, teljes mértékben meggydz6 eldadas. A tablazatban

jol latszik, hogy 3-3 a megoszlasa a lasst vagy gyors interpretacioknak.

A 4. tétel Allegro.

A lefojtott érzelmii dramai elsd tétellel szemben az utolsd 4. tétel egy
szenvedélyekté]l megszabadult sodré lendiiletii zene. Erdekes, hogy egész taktust ad
meg a metrondm szdmhoz, de eldtte kiirja az alla breve® metrikai utasitast. A tétel
végén, a Prestissimonal ugyanez a helyzet. Erdekesség, hogy a Magyar és Mosaiques
kvartett kivételével minden egyiittes gyorsabb tempot vesz, mint a Beethoven altal
eloirt. Az elsé Asz-dur epizodot természetesen mindenki lassabban formalja meg, mert
az énekld karakterhez sziikség van az iddre. (18. kottapélda op.18 no. 4 4. tétel)

3 Alla breve: ol. félkotta litemegységii 2/2-es vagy 4/2-es metrum.

33



7

4

omszamai

k metron

op. 18 no. 4 c-moll L ; L o O

Allegro |Scherzo |Menuetto Allegro Prestiss.

ma non Allegretto

tanto
Beethoven 84 56 84 66 84
Amadeus 67 50 64 71 77
Artemis 78 51 82 72 86
Emerson 82 52 80 72 86
Guarneri 68 48 58 68 78
Magyar 78 54 80 66 76
Mosaiques 68 50 62 66 80
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3.5. op. 18 no. 5 A-dur

Az A-dur vonosnégyes Beethoven ,,Mozart” kvartettjeként ismert, a sok analogia és
hasonldsag okan. Hogy a szerzok mar kordbban is meritettek egymas munkaibol annak
tobb konyvtarnyi irodalma van. Jeremy Yudkin tanulmanyaban' olvashatjuk, hogy az
egyik legismertebb példa Mozart Haydnnek ajanlott vonosnégyes ciklusa, amely
,2Haydn” kvartettekként ismeretes. Mozart tobbszor idézi Haydn zenéjét az op. 20, op.
33 sorozatokbol. Erdekes tény, hogy Mozart haldla utan Haydn is megidézi Mozart
muzsikdjat (K. 421 d-moll) az op. 76 no. 2 d-moll ,,Quintenquartett” darabjaban.
Ebben az esetben még egy plusz ,,csavar’ is megjelenik a ,,mester-tanitvany majd
ismét a mester inspiraciokban.

Jelen esetben Mozart K. 464 A-

Mozart K. 464 Beethoven op. 18 no. 5 dar vonodsnégyese adta a

modellt Beethovennek az op.
Allegro A-dar 3/4, |Allegro A-dar 6/8 18 A-dar kvartetthez. A
szonata forma szonata forma

hangnem azonos: A-dur, a
tételsorban 2. a Menuetto és a
3. szintén varidcios tétel D-
durban. A ciklus felénél jart a

Menuetto A-dur Menuetto/Trio A dur
(Trio E-dur)
Andante D-dur 2/4 | Andante cantabile D-dur 2/4
Téma és 6 variacid | Téma és 5 variacio

szerzO, amikor az A-dar mavet

Allegro non troppo | Allegro A-dur "alla breve"
A-dur "alla breve" szonata forma
szonata forma

irta (no. 5, no. 4, no. 6 volt az
iras sorrendje). Ebben a harom
darabban  kisérletezett a
hagyomdanyos tételelrendezés egyensulyaval. A no. 4 c-moll kvartettben a lassutételt
felcserélte egy Allegrettoval. Mozarthoz hasonloan az A-dur kvartettben a Menuettot
2. tételként szerepelteti, szemben a hagyomanyos tételrenddel: gyors-lassu-menuett-
gyors. Mint majd latni fogjuk a no. 6 B-dur vonosnégyesben az utolsé tétel lasst
bevezetdje az, ami a megszokott formai szabalyoktol eltér. Beethoven mohén és

ahitattal tanult Mozartt6l a miivein keresztiil, de badarsag volna azt feltételezni, hogy
kizarolag dallamok atvételével okult volna a Nagy Mestertdl, vagy, ha ilyen
dallamokat nem talalunk, akkor nem is tanult tle. Beethoven rengeteget meritett a
K. 464 kompoziciobol. A mi felépitése, modja, a zenei szoveg és a dinamikai
technikdk, a kettés értelml ritmikai varidciok megvaldsitdsanak lehetdségei és
modozatai Beethoven szdmara 0j utakat nyitott. Ezeket a kompozicios elemeket
kereste tudatosan, majd formalta 4t a sajat gondolatai szerint.> A publikalas soran
ismert volt a mozarti modell, Beethoven is no. 5-ként helyezte el a sorozatban az A-
dur miivet, miként azt Mozart is tette. (19. kottapélda Mozart K. 464 1. tétel) (20.
kottapélda Beethoven A-dar op. 18 no.5 1. tétel)

! Jeremy Yudkin: ,,Beethoven’s ,,Mozart” Quartet.” American Musicological Society, 1992 45, Music
& Performing Arts Colletction, 30.
2 1Lh.
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Allegro.

/5 & — e e .-
et e % ioe
i T e

19. kottapélda Mozart K. 464 1. tétel.  20. kottapélda Beethoven A-dar op. 18 no.5 1. tétel

"

T
N

1. tétel Allegro.

A 6/8-0s metrum és maga az A-dir hangnem egy pezsgd karakter(i - nem
véletleniil - Mozartra emlékeztetd boldog zene. A Mosaiques kvartett kicsit Ovatosnak
tind lassu tempodjaval 84 ¢és kiénekelt jatékmodjaval, néhol tal drédmai
Magyar kvartettek friss folyamatos, magaval ragado, iide karakterti jatéka kozelit a
beethoveni tempohoz. Az elsé tétel zardétémajaban a Magyar kvartett jol
felismerhetden keriili a 6/8 metrum féltaktusan 1évé folytonos hangsulyozést, ami
sodr6 folyamatos hangzast ad. Az Artemis kvartett tempoi ebben a darabban
nyugodtabbak és jol megformaltak. Eldadasukban a rovid, staccato® hangok jol
atgondolt differencialtsaga szinesiti az interpretaciot, aminek természetesen van tempd
vonzata is. A kicsit hosszabb staccato hangok néha nyugodtabbak, melodikusabbak.

2. tétel Menuetto.

Beethoven bejegyzése J= 76. Ezt az értéket csak a Magyar kvartett kozeliti
meg 70. Erdekes emellett a Guarneri kvartett tempovalasztasa 48. Vajon miért vesznek
ilyen - a tobbi eldadashoz képest - lassti temp6t? Elképzelhetdnek tartom, hogy a

J

y Minuetto.

S==s===cciE e MENUETTO.
[ 2+ 'j\_? 1', = T % ":E
gt L e PP | [T
| 4 b ?:%E === T
P AP IR r = '}; NEH o 1 B
Si==EES=isS o=t @; . by ]
S r S P » ' =
‘ ; ¢ 1,; 2 ';:‘;’:t: = 3 —w——r—w — -
\ R sl P :
21. kottapélda Mozart K.464 2. tétel 22. kottapélda Beethoven op. 18 no. 5 2. tétel

a modellként mar emlitett Mozart K. 464 kvartett Minuetto tételének tempojat vették
alapul, ami jelen esetben ugyanaz J= 48. Ha gondolatom igaznak bizonyul ez a
Guarneri kvartett hodolata lehet a két Nagy Mester irant. (21. kottapélda Mozart K.
464 2. tétel) (22. kottapélda Beethoven op. 18 no. 5 2. tétel)

Tény, hogy a tétel megnevezése Menuetto és nem Scherzo. A két megjeldlés
kozott lényegi kiilonbség van, elsdsorban karakterben, de tempoban is mdas egy

3 Staccato: ol. a hang f616tt ponttal jelzett rovid hang. A pont megroviditi a valos hangértéket. Az azt
megel6z0 és az utana kovetkezd hangtdl el kell valasztani. Hogy mennyire rovid, azt az eldadd donti
el.
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3.5. Tempo dsszehasonlitasok

Scherzo, mint egy Menuett. Az utdbbi tanctétel, ha stilizalt, akkor is megmarad a
tancos jelleg. Ellentétben a Scherzoval, ami a késébbiekben az idok folyaman karakter
tétellé formalodik at, igy a tancos jelleg és annak tempdvonzata megsziinik. Mivel
Beethoven nem akkor adta meg metromomszamait (1819)* mint amikor a miivek
sziilettek (1798-1800), elképzelhetd, hogy abban az iddben mar inkdbb hajlott a
Scherzo karakter felé. A ldndlerekre® emlékeztetd Trio a lassabb megoldasokban
jobban érvényesiil. A Léndler rusztikus karaktere a Tridban a Csészari udvarban
szokasos ,,féuri”® karakterti tinctétel ellenparja, amely itt egymas utan hallhato.

3. tétel Andante cantabile.

Az Emerson kvartett interpretacidja ugyan kicsit gyorsabb J»=104 a
beethoveni beirasnal 100, de igy az Andante karakter nem hagy kétséget a hallgatdban.

A Guarneri kvartett tempd valasztasa 81 lassabb ugyan, de mig az Emersonék
gyors tempdja a variaciokban is azonos maradt, addig a Guarneri kvartett az elsd
variaciot kicsi mendsebbre, a harmadik varidciot még gyorsabbra veszi, ezaltal egy
lathatatlan vezérfonal képzetét kelti az elére mutatd tendenciaval.

A mindenkori tempokérdés mellett fontos a karakter és a hangvétel
megvalasztidsa is. Ezek 0Osszefiiggd, egymadst kiegészitd dolgok, amelyek hatnak
egymasra, igy a tempora is. Arnold Steinhardt elmondja,” hogy a 2. tétel feliitését iires
harral kezdi, majd a fisz hangot egy finomabb, lassabb vibratoval inditja, hogy
elkeriilje az lires ,,a” hang ¢s a vibralt fisz hang kozotti melodikus torést. Viszont a
visszaismétlésnél mar a feliitést is a ,,d” haron veszi (lefogott hang) természetesen
vibratdval, igy az ,,ismétlés” kicsit mas karakterii lesz, érzékenyebben kapcsolodik a
feliitéshez a kovetkezd hang. (23. kottapélda Beethoven op. 18 no. 5 3. tétel)

Andante rnnt.)\niln.
=

——t 4

-
. —
SE=re ===
- e —— m— — —— AN __. P} ——— — s

23. kottapélda Beethoven op. 18 no. 5 3. tétel

Ezek, és az ilyenfajta torekvések mind hatassal vannak a temp6 kérdésre, mert
a hallgatd szempontjabol latszélag ugyanaz torténik €s mégsem. Csak az eredményt
vessziik észre, hogy egy eléadas lassu-e vagy gyors. Hogy a zenei folyamatot értjiik-e

4 L.v.Beethoven: , Bestimmung des musikalischen Zeitmasses nach Milzel’s Metonom.” Steiner & Co.
Wien, Verlagsnummer 2812. 1819.

5 Landler: bajor-osztrak teriileten elterjedt, nyugodt harmas lejtést, 8-8 iitemes kétrészes, forgds-paros
tanc. Brochaus Riemann Zenei Lexikon. Zenemtkiad6. Budapest 1883.

® Tatrai Vilmos tanitotta igy a haydni Menuett karaktereket: ,,f60ri, parasztok tanca-rusztikus, vicces
karakterti-Scherzo felé hajlo”.

" David Blum: The Art of Quartet Playing. (Ithaca, N.Y. Cornell University Press,1986). 45.
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vagy sem, az a kifejezéstdl fiigg, aminek csak az egyik eleme a tempd. A variacios
tételekben mindig az a kérdés, hogy a variaciok kiilonbozo karakterei magukhoz
vonzzak-e a megfeleld tempojukat (Guarneri kvartett), vagy a tétel egy generalis
tempoban zajlik (Emerson kvartett).

A 4. tétel Allegro.

A tétel ritmik4ja és strukturdja az 5. szimfonia (op. 67) elso tétel, Allegro con
brio bevezetd taktusai utani részt vetiti elére, melynek modellje elképzelhetd, hogy
Mozart D-dur K. 504 ,,Pragai” szimfonidjanak utolso tétele. (24. kottapélda Mozart D-
dur ,,Pragai” szimfonia K. 504) (25. kottapélda Beethoven 5. szimfonia 1. tétel 6.
iitemtdl) (26. kottapélda Beethoven op. 18 no. 5 4. tétel)

oSS aEs 8 - ﬁ 2
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S e T =
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i Lo if
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24. kottapélda Mozart D-dar 25. kottapélda Beethoven 5. szimfonia
,,Pragai” szimfonia K. 504 1. tétel 6. litemtdl
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26. kottapélda Beethoven op. 18 no. 5 4. tétel

Az Artemis kvartett paratlan virtuozitassal adja el0 a tételt, gyakorlatilag a szerzd altal
eldirt tempoban. A rendkiviili temp6d 74 nem tiinik gyorsnak, hala a nagyszeri
eldadoknak és a pazar hangtechnikanak. Igy élvezhet6 és élményt adé az eldadas. A
tobbi felvételt tekintve nagyjabol egyeznek a tempdk, kivétel a Mosaiques kvartett, aki
markansan lassabban interpretalja a miivet. Ugy gondolom, hogy egy ilyen rangos
egyiittes nem véletleniil valaszt konzekvensen lassabb tempokat. Ok nyilvanvaléan
ebben érzik megvalosulni a beethoveni gondolatokat, amely eléadast ugyanugy
tisztelni illik, mint a tobbit.
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op. 18 No. 5 A-dur ; L ov ov o
Allegro Menuetto Andante cantabile |Poco adagio Coda |Allegro

Beethoven 104 76 100 88 76
Amadeus 98 56 90 78 68
Artemis 86 60 96 80 74
Emerson 104 62 104 94 72
Guarneri 94 48 81 76 68
Magyar 100 70 94 86 73
Mosaiques 84 57 80 82 56

3.5. Tempo dsszehasonlitasok

op. 18 no. 5 A-dur

120
104 . 104 100 o 104
100 94 94 94
90 88
86 84 86
76 81 J 80 78 80 | 76 oy 82 76 74
73
80 o 70 68 72 68
o 56 °0 57 56
48

40

20

0

Allegro Menuetto Andante cantabile Poco adagio Coda Allegro

m Beethoven mAmadeus m Artemis Emerson mGuarneri mMagyar ® Mosaiques
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3.6. op. 18 no. 6 B-dur

Ahogyan az op. 18 sorozat kezdddarabja az F dur kvartett - mondhatjuk, egy hatarozott
inditast, egyfajta kijelentd

SALEZTO.Con brio.

vilno . e e b o : mod érzetét kelti, ugy a
vioino 11, |2 J:*"JE—“i / === ciklust z4r6 mno. 6 B-dur
Viola. J; == Z : = vonosnégyes elso tétele egy
Vicloneello. [SB sem——| fTriss, ropogds karakter(i
éf’"i.ﬁ'r'_ = " 7 )5, haydni humorral fiiszerezett

N = .‘ ] g g kompozicio, amelyben a
RS = szerzoi egyszeriiség

‘ ===t (lvezetének tanti lehetiink.

+—=— A kezdés vidam és
szemlélodo karakterében

minden szimmetrikus,
minden rimel. A sforzatok!

cresc,

eresc.

crese,

27. kottapélda op. 18 no. 6 1. tétel

inkabb a haydni ¢és mozarti értelemben vett dinamikai kiemelések, inkabb
csipkelddések, mintsem dramai sforzatok. A vélaszolgatas az els6 hegedii és a csello,
majd a két hegedii kozott a szorakoztatdé gondtalansag érzetét keltve mosolyt csal a
hallgat6 arcéra.?

Az 1. tétel Allegro con brio.

Beethoven metrondmszama © = 80 betarthatatlan. Olyan gyors ez a jelzés,
hogy ebben a tempoban felismerhetetlen lenne az elsé ¢és harmadik iitem utolso
negyedén 1évo négy tizenhatod. Kiilondsen a cselld szolaméban tlinik el vagy mosddik
Ossze a gyorsabb felvételeken. Kétségtelen, hogy az irdsmdd, négy tizenhatod helyett
egy elokés formula azt sugallja, hogy ez inkabb diszités, mintsem dallam, amit
lendiilettel jatszva kell eldadni con brio karakterben. Egy gyors tempdban azonban
nem biztos, hogy ez felfoghaté a hallgatd szamara. Az alla breve € jelzés ellent mond
az egész taktusos tempojelzésnek, de ez a probléma tobb helyen is elfordul.

Mivel utolag késziiltek a metrondm jelolések, ezért fordulhatott ez eld, ezért
lehet félreérthetd a jelolés. Az Artemis kvartett mellett a tobbi egyiittes felvételeit

! Sforzato, sforzando: ol. Nyomatékkal jatszva. Valamely hang vagy akkord markéansabb

hangstlyozasara, tehat (relativ) dinamikai erdsitésre utal.

2 Michael Steinberg:.Notes ont he Quartets. In: Robert Winter, Robert Martin (szerk.): The Beethoven
Quartet Companion. (London: University of California Press 1994) 170.

3 op. 18 no. 4 c-moll kvartett 4. tétel Allegro, Prestissimo, op. 18 no. 5 A-dur 4. tétel Allegro.
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hallgatva gyakorlatilag alig mérhetd kiilonbséggel, teljes tempd azonossagot
allapitottam meg. Az egyetlen kivétel a Mosaiques kvartett interpretacioja, amely a
tobbihez képest 1ényegesen lassabb 55 értéket mutat. Ebben az eléadasban a con brio*
karakter alig ismerhetd fel. A Végh kvartett felvételei nem szerepeltek az
Osszehasonlitdsban eddig, de itt megemlitem, hogy 6k is a nyugodtabb, szemlélddébb

kottapélda op. 18 no. 6 1. tétel).

A 2. tétel Adagio ma non troppo, Esz-
dur lassu tétel elbeszéld dallamanak kanyargd
folyamata eldszor az elsd hegediiben jelenik
— meg, majd kés6bb, mint egy virdgdiszes
, . cllenpontként az alsé szolamokban.® (28.
kottapélda op.18 no. 6 2. tétel) Azonban a
karakter hamarosan megvaltozik a bracsa és a
— csello belopddzo pontozott ritmusképleteivel.®
(Egy ilyen ritmusképlet adja az op. 127 Scherzo
= tételenek €pitd kovét. (29. kottapélda op. 127
Esz-dur 3. tétel Scherzo)

=] A hangulat fokozatosan atvalt egy sotét
szinpadi képpé, ahol az 1. hegedii és a csello
. egy unisono,’” testetlen moll dallammal
__. megnyit egy Uj szakaszt, ahol varatlan
2= hangstlyok, disszonancidk ¢s pillanatnyi
— sziinetek alkotjdk ezt a korai, erdsen
kifejez6

29. kottapélda op. 127 Esz-dur 3. tétel Scherzo

lasst tételt.® Ez az Adagio ma non troppo’ kompzicié azon kevesekhez tartozik,
amikor a hagyoméanyban kialakult tempo gyorsabb J= 80-94 kozott, mint amit
Beethoven altal elképzelt és beirt 80. Az eddigiek sordn tobbnyire lassabb vagy
Iényegesen nyugodtabb tempd vélasztasai utdn a Mosaique kvartett itt meglepden
gyors tempot 87 jatszik. A ,,ma non troppo” jelzést nagyon komolyan gondoltik, ennek
ellenére marad az Adagio karakter és nem valik egy Andante tétellé.

4 Con brio: ol. élénken, tiizesen.

5 Joseph de Malriave: Beethoven’s Quartets. (Mineola, N.Y.: Dover Publications INC, 2004). ford.:
F.A. 40

¢ A kottaban ez 4ll: queste note ben marcate: jOl megkiilonboztetve (itt: hatarozottan).

7 Unisono: ol. tobb szolam ugyanazt a hangot intondlja, tobbnyire oktav kiilonbséggel.

8 Michael Steinberg: Notes ont he Quartets. In: Robert Winter, Robert Martin (szerk.): The Beethoven
Quartet Companion. (London: University of California Press 1994). 171.

® Adagio ma non troppo: ol. nem tul lassan.
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3. tétel Scherzo.

Allegro tempdi az Amadeus kvartett kicsit nyugodtabb eléadasatol eltekintve
gyakorlatilag egyforma értékeket mutatnak. Rendkiviil érdekes a tétel eltolt ritmikéja.
A metrum 3/4, de 6/8-ban van leirva, a metrondm szam © = 63. Valdjaban nagyon
nehéz els6 halldsra ritmikailag
kovetni, mi is torténik. A filiinket
teljesen megvezetik a hangsulyok,
eltévediink, és olyan érzésiink tdmad,
hogy itt tobb, vagy kevesebb iitem

vagy hang van, mint ami jol esne a
fiilnek. Egyfajta latszolagos ritmikai
kettdségben zajlik a tétel, holott egy
metrumban halad a zene. (30.
kottapélda op. 18 no. 6 3. tétel)

B e : 7 : Lf
30. kottapélda op. 18 no. 6 3. tétel

4. tétel La Malinconia!®. Adagio Questo pezzo si deve trattare colla piti gran
delicatezza.!!

Nem Beethoven irt el0szor ilyen hosszisagl bevezett egy utolso tételhez. De,
mint kiilonlegesség, beépitette és egyedivé tette vele a sorozat zarodarabjat.'> A
Magyar (50) és a Mosaique kvartett (64) értéke kozott mozog a hagyomanyosan
interpretalt tempd, ami a beethoveni instrukciotol (58) nincsen messze. (31. kottapélda
op.18. no. 6 4. tétel La Malinconia)
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31. kottapélda op.18. no. 6 4. tétel La Malinconia

10 La Malinconia: ol. levertség, lehangoltsig, nyomott hangulat.

" Questo pezzo si deve trattare colla pit gran delicatezza: ol. Ezt a tételt a legnagyobb finomséaggal
kell kezelni.

12 Haydn: op. 54 no. 2, Mozart g-moll vonosétos K. 516 4. tétel.
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A Malinconia utan az Allegretto quasi Allegro részében mar elég nagy kiilonbségek

adodtak, példaul a
sibaf bt e ey Guarneri 4= 63 és a
Magyar  kvartett 78
kozott. (32, kottapélda
op. 18 4. tétel Allegretto
quasi Allegro) Ez
valdjdban egy német
tanc, hasonléan az op.
130 B-dur kvartett 4.
tételé¢hez.

quasi A}ll(-gro.

e

B.s2.

32. kottapélda op. 18 4. tétel Allegretto quasi Allegro

Alla danza tedesca.

Allegro assai.
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33. kottapélda op. 130 B-dir vonosnégyes 4. tétel Danza Tedesca

Ott ki is irja a megjelolést: Danza Tedesca (33. kottapélda op. 130 B-dir vondsnégyes
4. tétel Danza Tedesca) A harmas lejtés k6zEépso hangjain van egy dinamikai kiemelés.
Az op. 130 vondsnégyesben egy gyors crescendo-diminuendo, az op. 18 kvartettben
sforzatok altal. Itt rusztikusabb a dinamikai és a harmoniai anyag. A legnagyobb
tempobeli kiilonbséget a Poco Adagio részben mértem. (34. kottapélda op. 18 4. tétel
poco Adagio). Ez a minddssze négy iitem, ami az Allegro rész 1, 2 és a 3, 4. litemének
tlinddo, kicsit lassabb emléke, valtozatos miivészi megoldasokat hozott, amellett, hogy
a Beethoven 4ltal megadott szamértéket D= 69 csak az Amadeus 67 és a Magyar 71
kvartett kozeliti meg. A gyorsabb megoldas hivei valdsziniileg a ,,poco Adagio™!?
jelzést tartottak fontosnak, igy az allegrettohoz képest csak kicsit lassabb ez a teriilet.

13 Poco Adagio: ol. kevésbé kényelmesen, nyugodtan, lassan.
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A nyugodtabb interpretacio oka véleményem szerint az a gondolat lehet, hogy a lasst
bevezetés (Malinconia) tempdjaban egyfajta atlényegiilés, metamorfdzis megy végbe

néhany pillanat erejéig az Allegretto, gyors tétel kezdd

I < ~~ poco Adagio. 4 N Pl:cﬁf.l%iﬂlo. 0
e
= = T = A, e e =i =
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34. kottapélda op. 18 4. tétel poco Adagio

14 Prestissimo: ol. olyan gyorsan, ahogy csak lehetséges.
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Falvay Attila: Beethoven vonosnégyeseinek metron

0p.18.No.6 B-duir o ov L % ; ;
Allegro con Adagio ma Scherzo La Malinconia Allegretto Prestissimo
brio non troppo Allegro Adagio quasi Allegro
Beethoven 80 80 63 58 88 69 112
Amadeus 63 86 55 52 70 67 108
Artemis 70 86 63 56 76 104 114
Emerson 68 94 64 58 70 88 114
Guarneri 68 a0 60 52 63 92 110
Magyar 67 80 62 50 78 71 114
Mosaiques 55 87 58 64 66 97 110
op. 18 no. 6 B-dur
112
120
100 94
8686

80
80 o3 70686867
60 55
40
20
0

Allegro con brio

m077

W Beethoven

90 gy
80
7_ 63

Adagio ma non troppo

mwmhmomw

55

m Amadeus

Scherzo Allegro

m Artemis

5658

Emerson

m Guarneri

88
76 78
70 __70
64 63166
58 58
_ _ _ _ _ | | mo_ _ _

La Malinconia Adagio Allegretto quasi Allegro

W Magyar

104
88 92
_:
Poco Adagio

W Mosaiques
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4.1. op. 59. no 1. F dur ,,Razumovszij”

Korabbi korok kategorizalasa szerint, Beethoven kvartettjeinek ,.hdrom periodusa”

van:

1. ,korai”, 1798-1800 az op. 18, hat kvartett Lobkowitz hercegnek ajanlva,
2. ,kozéps6”, 1805-1810 az op. 59, harom kvartett Razumovszij hercegnek
ajanlva,
1805-1810 az op. 74 Esz-dur ,,Harfen” €s az op. 95 f-moll ,,Quartetto serioso”
3. ,kései”, 1824-1826 még 6t kvartett.

Erdekes médon sem a zongoraszonatdkban, sem a szimfoniakban nem alakult ki ez a
kategorizalas, mely Beethoven egész ¢letmiivét keretezi. Ez inkdbb egy illusztralo
besorolads, mely segiti elkiiloniteni a kiillonbozé alkotdi idészakokat. Nincs egyéb
kifejezési lehetdség a hirtelen felgyorsult és széditden gyors valtozasokra. A
,forradalmi” kifejezést is gyakran alkalmazzak a k6zéps6 periddus jellemzésére. Az
Eroica szimfonia vagy az Appassionata zongora szonata jol jellemzik az ) gondolati
vezérfonalat. Politikai, kozéleti és maganéleti problémék mind kozrejatszottak
stilusanak megvaltozasaban. Kozismert az Eroica szimfonidnak eredeti ajanlasa és
annak visszavonasa. A heiligenstadti végrendelet ! hii képet ad Beethoven
gondolkodasarol és akkori lelkidllapotarol.

' Karl és... testvéreimnek. Haldlom utdn olvassatok és hajtsatok végre.

O, ti emberek, kik engem mogorvanak, bolondnak vagy embergyiilolének néztek, mennyire
igazsagtalanok vagytok hozzam! Nem ismeritek a latszat rejtett okat. Szivem és kedélyem
gyermekkorom ota hajtott gyengédségre, még nagy tettekre is megvolt bennem a hajlam. De
gondoljatok meg, hogy hat év ota szornyl baj lett tirrd rajtam, melyet a tudatlan orvosok még
stilyosbitottak. Evrél-évre hitegetett a gyogyulds csaloka reménye, mig végre ra kellett jonnom,
bajom hosszan tart6 és gyogyuldsa talan évekig is eltarthat, ha ugyan nem teljesen reménytelen; s
igy én, aki ¢élénk, tiizes vérakarattal sziilettem ¢és fogékony voltam a tarsélet szorakozasai irant is,
kénytelen voltam koran elkiilontilni a tobbiektdl és maganyosan ¢élni életemet. Mert ha idénként
mindezen til akartam magam tenni; 6 mily kegyetlenil kijozanitott, hogy ilyenkor kétszeres
sullyal kellett éreznem hallasom megromlasat! Mégsem birtam azt mondani az embereknek:
beszéljetek hangosabban, kialtsatok — hiszen siiket vagyok. Hogyan is vallhattam volna be épp
annak az érzékemnek gyarlosagat, melynek énbennem tokéletesebbnek kellene lennie, mint
masokban s mely egykor valoban tokéletes is volt, oly tokéletes, mint csak keveseké palyatarsaim
koziil — nem, ezt nem tehetem! Bocsassatok hat meg, ha visszavonulni lattok, mikor oly szivesen
1d6éznék koztetek. Balsorsom kétszeresen fajdalmas, mert félreismernek miatta. Szamomra tilos a
feliidité emberi tarsasdg, a nemesebb eszmecsere, az érzelmek kolesonds megnyilatkozasa.
Teljesen egyediil vagyok, emberek kozé csak a legfébb sziikség parancsa kényszerit. Ugy kell
¢lnem, mint a szamiizottnek; ha tarsasaghoz kozeledem, szorongas fog el; félek, hogy allapotomat
észreveszik. gy telt el ez a félévem is, midta vidéken élek. Tudds orvosom meghagyta, hogy
lehetéség szerint kiméljem halldsomat; amivel voltaképpen természetes hajlamomat elégitette ki,
bar tarsas 0sztondm nemegyszer csabitott emberek kozé. De milyen megalazo volt aztan, ha
mellettem valaki tavoli furulyaszot vagy pasztor notazasat hallotta, én pedig semmit, de semmit!

Az ilyen tapasztalatok a végso kétségbeesés szélére juttattak s kevés hija volt, hogy nem magam
vetettem véget az életemnek. Csak a miivészet tartott vissza egyediil. Ugy éreztem, lehetetlen itt
hagynom e vilagot, miel6tt Iétrehoztam volna, amire hivatdsom képesit; igy tengettem tovabb ezt
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Ahogy Joseph de Marliave konyvében olvashatjuk, 2 sehol nem taldlunk a
szimfonidkban vagy a szonatakban olyan feltlind kontrasztot két sorozat kdzott, mint
az op. 18 no. 1-6 és az op. 59 harom darabja kozott. A szonatdk €s a szimfonidk
folyamatosan kovetik és kitoltik Beethoven alkotoi ¢életét. A forma, mintegy hatarkod
jelzi a folyamatos haladést a szabadabb, tokéletesebb kozeg felé, ahol a kifejezésnek
egyre tdgabb lehetdségei nyilnak. Ennek nyomén konnyen kdvethetdek Beethoven
szerz6i nagysaganak fejlodési allomasai. A kvartettekkel més a helyzet. Az op. 18
sorozat gondolati folyamata minden jel nélkiil megszakad. A 6. és 7. kvartett kozott
eltelt 6t-hat évben csak az op. 29 vonds kvintett kertilt ki kezei alol a vonos irodalmat
gazdagitva. A kvintett, melyet 1802-ben irt, Beethoven korai peridduséhoz tartozik, a
mil gondolati vildga az op. 18 szellemiségét koveti, nem hoz 4j elemet. Az elsé hat
kvartett egy fiatalos lelkesedéssel teli szerz6 munkaja, aki ég a vagytol, hogy kdvesse
¢és atformalja azokat a modelleket, amiket tanulmanyai folyaman szeretett és csodalt.
A mar hires és népszerli darabjai,®> mint a mar elismert Beethoven miivei, nagy

a nyomorusagos életet, ¢ nyomorusagos testi szervezet életét, mely a legjobb allapotbdl a
legrosszabba taszithatja. — Tiirelem, mondjak. A tlirelmet kell hat vezetomiil valasztanom,
megtettem. Bizom benne, hogy elhatarozasom szilard marad s ¢én Kkitartok, amig csak a
kérlelhetetlen parkak el nem vagjak ¢letem fonalat. Akar javul a helyzet, akar nem, én helytallok...
Nem konnyti dolog, ha az ember mar huszonnyolc esztendés koraban kénytelen filozofussa lenni,
s a miivésznek még nehezebb, mint masnak. Istenem, te belelatsz szivembe, te ismersz, te tudod,
hogy emberszeretet és josag lakik bennem. S ti emberek, ha valamikor olvassatok ezt az irast,
lassatok be, hogy igaztalanok voltatok hozzam. Aki boldogtalan, vigasztalodjék azzal, hogy
bennem sorsanak osztalyosara talal, tarsara, aki minden természeti akadaly ellenére mégis minden
téle telhetét megtett, hogy az igazi muvészek ¢és igazi emberek soraba emelkedjék. Ti,
testvérdcséim, ha meghaltam és Schmidt doktor ¢l még, kérjétek meg 6t a nevemben, hogy irja le
a betegségemet, ¢és ahhoz csatoljadk majd ezt az irast, hogy megbékiiljon velem. Egyuttal
benneteket ismerlek el kis vagyonom (ha igy nevezhetem) orokdseinek. Osztozzatok rajta
testvériesen, s tamogassatok egymast. Ha vétettetek ellenem, tudjatok, rég megbocsatottam.
Neked, Karl 6csém kiilondsen kdszondm azt a ragaszkodast, melyet a legutobbi idoben irantam
tanusitottal. Kivanom, hogy jobb ¢és gondtalanabb életben legyen részetek, mint nekem. Kdssétek
gyermekeitek lelkére az erényt, csak az boldogit, nem a pénz. Tapasztalasbol beszélek: az erény
mentett meg engem is nyomorusagomban, mivészetem mellett neki kdszonhetem, hogy nem
ongyilkossaggal fejeztem be életemet. Eljetek boldogul és szeressétek egymast! — Koszonetet
mondok minden baratomnak, kiilondsen Lichnowsky hercegnek és Schmidt professzornak. Az az
ohajom, hogy Lichnowsky herceg hangszerei valamelyikteknél maradjon, de nehogy ez
nézeteltérést okozzon kozottetek. Sziikség esetén adjatok el 6ket. Mennyire Oriilok, hogy még
halalom utan is hasznotokra lehetek!

fgy hat elvégeztetett. Orommel megyek a halal elébe. Ha kordbban jonne, semmint alkalmam
nyilna tehetségem kifejtésére: sulyos sorsom is tul koran érkezik s én késobbre varnam. .. De akkor
is megnyugszom benne; hiszen vég nélkiili szenvedéstdl valt meg. Jojj hat, amikor tetszik, én
batran fogadlak. — Eljetek boldogul s holtom utan ne feledjetek el egészen; megérdemlem, mert
¢én is sokszor gondoltam ratok, hogy boldogga tehesselek bennetek - legyetek is, kivanom!

Heiligenstadt, 1802. oktober 6.

Ludwig van Beethoven”

2 Joseph de Marliave: Beethoven’s Quartets. (Mineola N.Y.: Dover Publications INC, 2004). 51.
3 Az els6 harom szimfonia, Szeptett op. 20, Kvintett op. 29, 13 zongoraszonata, 6 Hegedi-Zongora
szonata, Két Romanc hegediire, Prométheus kisérézene a Vigano baletthez op. 43.
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szellemi erdt és megtisztuldst adtak szamadra, segitve 6t az élet megprobaltatasaival
szemben.

A kompozicios €s mas egyéb szokvanyos zeneszerzési szabalyok hatarokon
beliili kifejezési lehetdségei Beethoven kényszeritd erejli inspiracioja szamara kezdtek
szliknek bizonyulni. Hatalmas szellemi ereje tovabb lenditette 6t a formak, ritmusok
atformalasa, tagitasa és kiszélesitése terén.

1800 és 1806 kozott kedélye a melankdlia €s szenvedély, az 6rom €s banat, az
artatlansag ¢és a csalddas kozott hullamzott. A fiatal zeneszerzbdl érett felndtt valt.
Reményteleniil szerelmes volt Giulietta Guicciardiba, egy neveletlen, 6nzd, kacér
holgybe, aki méltatlanul eldobta és elpazarolta Beethoven langold szerelemét, aki
iranta valo szenvedélyét és vagyakozasat az op. 27, no. 2 cisz-moll szonatajaval fejezte
ki.#

A bécsi illetdségli hegedis Ignaz Schuppanzigh neve dsszeforrott a Beethoven
életében adott kvartett koncertekkel. Amint Robert Winter konyvében®, Franz Wegler
irja, a 16 éves Schuppanzigh mar 1793-ban, mint kvartett primarius minden péntek
déleldtt Lichnowsky herceg palotdjaban adott koncerteket. Theodor Frimmel szerint
ez Lichnowsky herceg fizetett kvartettje volt. Annak ellenére, hogy ezeken a
koncerteken triok és mindenféle formaciok jatszottak, az egyiittes magjat a kvartett
adta. Nem tudjuk, kik voltak a kollégai, de Ferdinand Ries emliti Biographische
Notizen iiber Ludwig van Beethoven cimii miivében, mely miivészek fordultak meg
akkoriban ezeken a koncerteken. Tobbek kozott Franz Weiss — bracsas (1778-1830),
a kovetkezd csellistak: Anton Kraft (1752-1820), és fia Nikolaus (1778-1853), egy
amator csellista, Beethoven baratja Nikolaus Zmeskall (1759-1837) és valdszinlileg
Josef Linke (1783-1837). Idézett hely nélkiil Thayer-Forbes emliti Louis Sina
masodhegeduist. A leggyakrabb felallas Schuppanzigh, Sina, Weiss és Nikolaus Kraft
volt.®

1804-1805 hangversenyszezonban - eldszor a hangversenyek torténetében -
Ignaz Schuppanzigh egy bécsi koncertsorozattal allt eld, melynek helyszine kezdetben
valdsziniileg a Heiligenkreuzhofban lehetett. Késébb, ahogy ebben az idében szokas
volt azokban a nagyobb varosokban, ahol nem volt koncertterem, egy népszerii
étteremben, jelen esetben a Zum Romischer Kaisern termében lehetett a hangverseny.
A program tartalmazta az op. 18 darabjait is, melyrdl Beethovennek is tudomasa volt.”

1806 juliusaban Beethoven egy uj kvartettsorozat kiadasi lehetdségeirdl
érdek16dott a Breitkopf & Hirtel lipesei kiadonal.® Erdekesség, hogy ekkor a Fidelio
cimi operajat még nem fejezte be, és az op. 59 kvartetteket csak 1806 tavaszan kezdte
el irni. Hogy minek hatasara fogott bele a kvartettek irdsdba, soha nem fogjuk
megtudni. Lehet, hogy Schuppanzigh koncertsorozatanak gondolata 6sztondzte, de az
orosz kdvet és nagy zenerajongd Andreas Kyrillovics Razumovszkij herceg (8. dbra)

4 1. de Malriave: I.m. 52.

5 Robert Winter: ,,Performing the Beethoven Quartets in Their First Century.” The Beethoven Quartet
Companion, University of California Press Ltd.1994. 34.

Lh. 34.

7Lh. 35.

8 1806. julius 5.
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altal felajanlott pénzdsszeg is nyomos ok lehetett. De az is elképzelhetd, hogy
Beethoven maga dontott ugy, hogy 1) kvartettsorozatot komponal.

A dedikaciét valoszinlileg hamar
eldontotte, mert az els6 két
kvartettben orosz népi dallamokat is
felhasznalt Ivan Pratsch ° orosz
népdalok gylijteményébdl.

Az op. 59  kvartettek
feltehetdleg 1807 januar-
februarjaban hangzottak el eldszor
szik  korben,  valdszinileg a
Lobkowitz palotdban 10
Schuppanzigh kvartett eléadasaban,
amely egyiittes 1816-ig az 0
személyes szolgalatdban allt''. A
kvartett vezetdje Ignaz Schuppanzigh

a

volt. A 2. hegedli sz6lamat gyakran
jatszotta maga Razumovszkij herceg,
akit Louis Sina hivatasos hegediis

8. dbra Andreas Kyrillovics Razumovszkij herceg!?

valtott fel, amikor a herceg inkdbb hallgatni szerette volna a muzsikat. A bracsés Franz
Weiss volt, a cselld szolamat Nikolaus Kraft jatszotta. Erdemes megemliteni a
hangszereket, amelyeken jatszottak. !’ Ezeket a gyonyoril instrumentumokat Karl
Lichnowsky herceg vasarolta és ajandékozta Beethovennek 1800-ban, '* hogy
Beethoven kvartettjeit ezeken a hangszereken adjak eld. Giuseppe Guarneri (1718),
Nicolo Amati (1667) hegediik, Vincenzo Rugieri (1690) bracsa, Andra Guarneri
(1712) csello.

A kor legfontosabb zenei magazinja a lipcsei Allgemeine Musikalische
Zeitung bécsi tudositoja 1807 elején a kdvetkezd hirt tette kozzé: ,,Harom uj, nagyon
hosszt ¢és nehéz Beethoven kvartett.... minden miiértd figyelmét magéra vonta.

® Johann Gottfried Pratsch, Cseh: Jan Bohumir Pra¢, Orosz: Usan Tlpau: Sobraniye Narodnikh
Russikikh Pesen s Ikh Golosami. Cseh zeneszerzd, életének nagy részét Oroszorszagban toltotte
a Smolniy Intézetben és a szent-pétervari szinhazi iskolaban. Nyikolaj Lvov-val k6zosen adtak ki
az orosz népdalok gylijteményét (1790).

10 Razumovszkij herceg bécsi palotdja csak 1808-ban késziilt el.

1 Beethoven-Haus, Bonn.
https://www.beethoven.de/sixcms/detail.php?id=15243 &template=werkseite digitales_archiv_e
n& eid=1510& ug=String%?20instruments& werkid=59& mid=Works&suchparameter=& _seit
e=1 utols6 megtek.: 2019.06. 29.

12 Alexander Roslin: Razumovszkij herceg portréja. 1776, National Gallery of Victoria, Melbourne

13 Robert Winter, Robert Martin: The Beethoven Quartet Companion. (London: University of California
Press,1994). 2-3.

14 Beethoven-Archiv, Bonn.
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Alaposan atgondolt és csodalni valdan kidolgozott miivek, de nem mindenki szamara
befogadhatdak™.

Ahogy az op. 59 kvartettekben Beethoven zenei képzelete befelé fordult, gy
tavolodott az op. 18 vondsnégyesek kozonségétol. Ha nem tlzés a leegyszeriisités,
Beethoven elsd kvartett periodusa az egyszerlibb hallgatdosagnak kedvezett, a méasodik
az értd kozonségnek szolt, a késoi periddus hallgatdja pedig maga a zeneszerzo.'
Manapsag, talan az op. 59 kvartettek a legnépszeriibb Beethoven vondsnégyesek.
Nézziik dket sorjaban.

op. 59 no. 1 F-dur ,,Razumovszkij”

1. tétel Allegro.
Kezdeti témdja egy hosszu lirai jellegli felfel¢ iveld 4 oktav terjedelmii dallam
(35. kottapélda op. 59. no. 1 1. tétel). Joseph Kerman!¢ szerint ez a nyitdé téma
oo 1. [ —— halvanyan emlékeztet az op. 18
[ S — no. 6 B-dur kvartett 7 (36.
kottapélda) kezdésére. Szdmomra
Mozart g-moll K. 516
kvintettjének nyitédallama (37.
kottapélda) kozelebb all az F-dar
kvartettet indit6 dallamahoz. De a
szerzonél maradva, az op. 18 no.
4 c-moll kvartett indulasat is

Yiola.

Violoneello,

v eddd s
12

T g
I3 !f‘b x

kozeli  analogidnak érzem (38.
kottapélda op. 18. no. 4 c-moll 1.
tétel).
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36. kottapélda op. 18 no. 6 B-dur 1. tétel 37. kottapélda Mozart K. 516 1. tétel

15 Joseph Kerman: ,,Beethoven Quartet Audiences: Actual, Potential, Ideal.” Robert Winter, Robert
Martin: The Beethoven Quartet Companion. University of California Press. Berkley, Los Angeles,
London. 1994, 17.

16 Joseph Kerman: The Beethoven Quartets. (London: Oxford University Press, 1966). 93. ford.: F.A.

17 Lh. 93.
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38. kottapélda Beethoven c-moll op. 18 no. 4, 1. tétel Allegro ma non tanto

Ez a kinyilatkoztatas szerli megfogalmazas, a kiséret monoton ritmikai és harmoéniai
tamaszaval, ellentmondast nem tiiré karakterrel jelenik meg. Nincs bevezetés, vagy
nyitd akkord. A tempo rogton elindul és kérlelhetetleniil tor elére. Peter Stadlen
esszéjében!® tobb kvartett interpretaciojat hasonlitja dssze.

A Beethoven altal megadott = 88 értékhez képest a kovetkezd szamokat
mérte: Kolisch 84, Magyar (1955) 84, Magyar (1966) 76, Budapest 84, Guarneri 80
(az én mérésem alapjan 78), Amadeus (1959) 84, Quartetto Italiano 76. Lathatjuk,
hogy a 84 érték fordul eld a legtobbszor. E mogott valosziniileg sok szaz koncert
eldéadoi tapasztalata van. Ez alig marad el a beethoveni értéktdl, gyanitom a szerzd is
egyetértene vele. Az Artemis kvartett 90 értéke kiugréan gyors a tobbihez képest.
Hogy mégsem ¢érezziik egy féktelen rohanasnak ezt a felvételt, az a kitlind
értelmezésnek  megfeleld  tagoldsi  sziineteknek, lekerekitéseknek, majd
tempovételeknek koszonhetdk. Az Amadeus kvartett felvétele tobbnyire egy tempo
lassabb-gyorsabb értelmezésének folyamata.

A Guarneri kvartett lassabb felvételén tobb idonk van egyes hangok
felfogasara, megértésére. A tempo adta lehetdséggel élve a kiénekelt, végig kitoltott
dallamok hallgatdsa soran szinte minden hangot magunkba szivhatunk.

18 Peter Stadlen: ,,Beethoven and the Metronome 11.” Soundings VII. (June, 1978): 67.
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2. tétel Allegretto vivace sempre scherzando.

Michael Steinberg!® idézi Donald Francis Toveyt, aki ramutat milyen sok
Beethoven téma azonosithat6 azonnal a ritmusuk alapjan. Ez a tétel is egyike ezeknek
, ALeZIreto vivaee ¢ sempre scherzando, formulaknak. A cselld

e m

e Sin F d(’)bola’s-szeru ritmus
T SoTes képletére (nagy B) a
SE==sireEiEErIE masodik hegedii egy B-

— . e , .
St = = =] dur dallammal vélaszol.
e viiiibessnse. . ——. Bzt a dialogust a bracsa

“m—— : . y "
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39. kottapélda op. 59 no. 1 2. tétel Allegretto vivace sempre scherzando

Ez a 16 taktus a ritmikai és melodikai mottdja a tételnek. A gyors, véltakozo
parbeszédek a hangszerek kozott élvezetes struktirdt mutatnak, melyek egyre
fontosabba valnak a tétel folyaman. 20 Erdekes torténetet idéz von Lenztél .
Marliave, 2! miként zajlott az Allegretto eldaddsa Szent Pétervaron, ahova a
kompozici6 és a kotta Razumovszkij herceg kozremiikddésével jutott el. Altalanos
deriiltséget és meglepetést okozott a tétel kezdése, amikor a cselld egyediil jatszotta a
ritmikai mottdt. A kozonség azt hitte az eléadok hibaztak és kimaradt valami. Ez 1812-
ben tortént Soltykov herceg palotdjdban, ahol a hires csellista Bernhard Heinrich
Romberg kijelentette, hogy a Scherzo kdzonséges ,,megtévesztése a hallgatoknak™ és
a tétel jatszhatatlan. Ezek utan foldre dobta a kottat és megtaposta (39. kottapélda op.
59. no. 1 2. tétel Allegretto vivace sempre scherzando).

Az altalam vizsgalt 6t felvétel koziil egyediil az Artemis kvartett jatsza a
Beethoveni értéket. A tobbiek interpretacidja csupan néhany értékkel tér el plusz és
minusz irdnyban a Beethoven altal megadott-tol 4= 56. Az 50-es értéket jatszo
Guarneri kvartett eldaddsdban a nyujtott ritmusok rovid értékei is dallamhangokka
Iépnek el6. Ebben az eldadasban a ritmikai elemek a melodikus karakterekkel

valtakoznak, mig az Emerson kvartett gyorsabb tempoju J.= 60 interpretacidjaban a

19 Michael Steinberg: ,,Notes ont he Quartets.” Robert Winter, Robert Martin: The Beethoven Quartet
Companion, (London: University of California Press Ltd. 1994): ford. F.A. 181.

20 Lh. 181.

2 Joseph de Marliave: Beethoven’s Quartets. (Mineola, N.Y.:Dover Publications Inc., 2004). ford.: F.A.
71.
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ritmikai képletek dramai megfogalmazast részekkel valtakoznak. A Magyar
vonosnégyes eldadasaban a scherzo karakter megdrzését éreztem elsddleges
fontossagunak, melyhez az /.= 58 tokéletes valasztas.

3. tétel Adagio molto e mesto.

Kétségkiviil az egyik a legtragikusabb hangvételii tétel. Egy olyan zenei
gondolatsor, amely megprobalja a vigasztalas ¢s megkonnyebbiilés nélkiili szenvedést
és lelki kint megjeleniteni (40. kottapélda op. 59 no. 1 3. tétel).

Adagio molto & mesto, a2
———

/73| Ebben és még egyéb tekintetben

a kompozici6 visszatekint az op.
18 no. 1 F-dur Adagio affettuoso
ed appassionato tételre. Mind a
két tételnek van patetikus

programja. Kiilonds egybeesés,
hogy a vazlatfiizetben odavetett

i WES kg;&;?ﬁ;}‘g}; e £ A firkantasokkal a korai kvartettet
AL Stisg e %

E=_s== s j ,,Romeo ¢és Julia utols6 s6haja” -

ként, a jelen tételt pedig

40. kottapélda op. 59. no. 1 3.tétel Adagio molto e mesto

Hlecsiingd fliz vagy akacfa batyam sirja f616tt” jellemzi.?? Az inspirdcionak vélt
gondolatok mindkét esetben utdlagos kitalaciok voltak. Beethoven batyja ekkor még
élt.

Az Amadeus kvartett kezdeti lassu tempdja, D=68 a masodik témanal (21.
iitem) hirtelen P=97re valt, ami egészen a molto cantabile részig (72. iitem) ebben a
tempoban halad, ami F=90 kornyékén mozog. A visszatérés (84. litem) ismét

lassabb, majd a méasodik téma, mint a tétel elején megint frissebb lesz ( ﬁ=103), majd
az els6 hegedii szabad kadencia szeri skdlamenetei - sziinet nélkiil - atvezetnek az
utolso Allegro tételre.

Az Emerson kvartett eléadasaban az alaptemp6 folyamatosabb J =83-85, a
masodik témanal Ok is frissebb tempdt vesznek ﬁ=94, amit tovabb visznek (100) és
csak a molto cantabile (72. {item) nyugszik meg P=88-90 érték korill. A visszatérés
(84.iitem) nyugodtabb, mint a tétel kezdése J =90, de ez csak kimérve észlelhetd. A

114. itemtdl a két hegedii oktivban haladd téma megijelenése & =96-98. Ez
valdsziniileg az intenzitas megtartasa és a zenei folyamat fenntartasa miatt alakult igy.

A két interpretacié hallhatdlag és lathatolag hasonld koncepcidt kovet. Az
Amadeus rendkiviil lassu, de ugyanakkor poétikus és kiénekelt témdja utan a meredek

22 Joseph Kerman: The Beethoven Quartets. (London: Oxford University Press, 1966). 110. ford.: F.A.
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temp6 ¢és karaktervaltas felrazza a hallgatot és dacara az azt kovetd folyamatosabb
temponak, ami szinte az egész téma utani tételt athatja, végig megmarad a nyugodt
szomorusag és kimértség érzete.

Az Emerson kvartett eldadasaban a tétel egy egységes és felépitett koncepciot
kovet, ami a darab szerkezetével is tokéletesen harmonizal.

A Guarneri kvartett is hasonld temp6 szerkezetben interpretalja a tételt. Annyit
megjegyeznék, hogy a primhegediis Arnold Steinhardt ebben a tételben alig
észrevehetden szélesebb vibratot alkalmaz, mint altalaban. Természetesen a kollégai
is kovetik ezt az eldadasmodot. Ez kiemeli a mesto®? karaktert és nagyon kifejezévé
teszi az el6adast.

Az Artemis kvartett kisebb temp6 kilengéseket alkalmaz, viszont dinamikai
skalajuk és rendkiviili sokféle hangsziniikk gyonydriien egyben tartja és rendkiviil
kifejez6vé és valtozatossa teszi eléadasukat.

A Magyar kvartett eléadasdban a minimalis tempovaltasok soha nem hirtelen
szertien, inkabb elkészitve jelennek meg, az eléadés intenzitasat soha meg nem torve,
hanem a folyamat részeként alkalmazva.

4. tétel Allegro Theme russe.

Vélhetden, mintegy gesztusként irhatta Beethoven a tétel elejére a ,,Théme
russe” megjeldlést, ahol a tétel indulasakor a cselloban megjelenik egy orosz népdal.
A bizonytalan eredetli hagyomany szerint ez az orosz dallamanyag lehetett a 16kést
ado impulzus a Razumovszkij hercegnek ajanlott kvartettekhez.?* (41. kottapélda op.
59 no.1 4. tétel) Feltling, hogy az elsd tétel nyitdtémajanak ugyanaz a hangkészlete és
strukturdja, mint az orosz témanak. (Az els6 tételben a cselld fétéma dallama felett a
2. hegedii ,,c” hangot repetal litemeken keresztiil, a 4. tétel kezdetekor a csell6 dallama
folott az 1. hegedt ,,c” trillaja

' Thimerusse, =77 S =
: mf";"'“ 2 ? oo bt 5] .. sz01 szintén titemeken
gﬂ” e ML B T el . keresztill) Ez lehet finom
= e e = parhuzam, magyarazat, vagy
e Tayirevuds NN T —| talan parddiaja az elsd tétel
D B = i
W T OD vy M Ll S Spigt éﬁ:é% témajanak. A lassutételbdl
A v il s I = POV 7 — 4tvezetd ,.c” trilla d-vel (az
: - ; 7 == elsé hegediiben) a kezdd
i?j;m ;EWLLJT N n va?j' S ?-?* hangjai az orosz témanak
S L o et (d-c-d).

41. kottapélda op. 59. no. 1 4. tétel Allegro Théme russe

23 Mesto: ol. szomortan.
24 Joseph Kerman: The Beethoven Quartets, (London: Oxford University Press, 1966). 112. ford.: F.A.
25 A Motivfiihrungrol bévebben a 4.2 részben, op. 59. no. 2.
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Erdekesség, hogy az eredeti orosz népdal gyiijteményben 16v6, egyébként
Molto andante jeldlésti dallam modalis fordulatat Beethoven nem vette at (6. iitem 3.
nyolcad az eredetiben ,,c”).?

A vizsgalt felvételeken a tempd valasztas harom csoportra oszlik:

Allegro
112 — Amadeus 126 — Beethoven 128 — Emerson
118 — Guarneri 126 — Magyar 130 — Artemis

Adagio ma non troppo

(42. kottapélda op. 59 no. 1 4. tétel végén Adagio ma non troppo, Presto)

A masodik értékek a lelassulast mértékét mutatjak az érintett szakaszon.

68 — 45 Artemis 95 — 75 Amadeus 100 — 60 Guarneri
68 — 52 Magyar 120 — 87 Emerson
69 — Beethoven

Erdemes megemliteni a Quartetto Italiano megoldasat az Adagio ma non troppdban,
mely teljesen egyediilallo. Szinte megallitjak az id6t, alomszerlien megjelenitve a

Théme russe-t. A két érték 44 — 44.

Presto (42. kottapélda op. 59 no. 1 4. tétel végén Adagio ma non troppo, Presto)

82 — Amadeus 87 — Guarneri 92 — Beethoven
84 — Magyar 87 — Emerson 92 — Artemis
r s st - Y gy O T P — o R A
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42. kottapélda op. 59 no. 1 4. tétel végén Adagio ma non troppo, Presto

2 Lh. 113.
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A tétel alaptempo vélasztdsdban a két sz€lsd értéket az Amadeus és az Artemis
képviselte. Az Artemis kvartett jatékaban mar korabban is emlitettem, hogy érezhetd
a torekvés, hogy megfeleljen a beethoveni értékeknek. Az Amadeus kvartett
eléadasaban véleményem szerint tokéletes egyenstly alakul ki a szerzdi szandék és az
eléadomiivészeti ujraalkotdsban. Ezen a felvételen hallhatd és felfoghatdé a maga
tokéletességében az a bizonyos komplementer rész (73-88 iitemek), amelyben
vilagosan appercipidlhato a darab strukturdja. A ,,bizonyos” jelz6 nem véletlen. Aki

jatszotta és probalta mar ezt a részt ebben a kvartettben, valdsziniileg mosolyog rajta,
mivel ez a kis teriilet jatéktechnikailag elég sok gyakorlast kivan (43. kottapélda op.
59. no. 1 4. tétel 73. iitem).

Erdekességként  emlitem
meg hogy a Presto eldtti
litem két legato
nyolcadanak csekély
elvélasztasa, csak a Magyar
kvartettnél volt hallhato. A
legato jellel Osszekotott
nyolcadok kiilon
artikulacioja a késoi
Beethoven  kvartettekben
tobbszor eldfordul. Ezt a
kiilonds jatékmodot az Asz-

dar zongora szonata

43, kottapélda op. 59. no. 1 4. tétel 73-88 litemek

indokolja, ahol Beethoven a hangismétlésekre kiilon ujjazatot irt, hogy nagyon
finoman ugyan, de kiilon hangokként kelljen értelmezni egy legato iven beliil. Hogy
ez a két iitem szintén ilyen elvalasztast kivanna meg, ennek eldontése az eléadod
feladata. A probléma felvetése nagyon érdekes és tovabb gondolasra érdemes. (44.
kottapélda Asz-dur zongora szondta op. 110 3. tétel Adagio ma non troppo 5. iitem)
Tovabbi kottapéldak 45., 46., alabb.
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58



4.1. Tempd 6sszehasonlitasok

op. 59 no. 1 F dur L ; .v .v ; % L
Allegro | Allegretto | Adagio molto | Molto Allegro Adagio ma Presto
vivace cantabile non troppo
72.iit
Beethoven 88 56 88 88 126 69 92
Amadeus 84 60 68 90 112 95 82
Artemis 90 56 80 88 130 68 92
Emerson 86 60 85 88 128 120 87
Guarneri 78 50 78 85 118 100 87
Magyar 84 58 76 90 126 68 84
op. 59 no. 1 F-dur 128
140 130
126 Emﬁm 120
120
100 -~ 884,90 88 839083 88 28738
84 mm 84 8085 7 6 852 787 84
80 68
60 8
- 56 °V 56
40
20
0
Allegro Allegretto vivace Adagio molto Molto cantabile 72.0t Allegro Adagio ma non troppo Presto

Hm Beethoven mAmadeus mArtemis Emerson m Guarneri m Magyar
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4.2. op. 59. no. 2 e-moll ,,Razumovszkij”

Az op. 59 no. 2 e-moll vondsnégyes szinte egyediilallo lehelet-finoman kénnyed
tematikus kezd6 anyagaval. Amint az F-dir kvartett (op. 59 no. 1) elénk tarul6 hossza
nyitd dallama bdséges tarhdzat nyujtja a motivikus készletnek, tigy az e-moll
vondsnégyes elsd tétele zenei gondolatokban gazdagabb érzést kelt annak ellenére,
hogy nem jelenit meg Osszefliggd dallamot. A tétel kezdetekor Beethoven rogton
megteremti a karaktert, meghatarozza a kifejezésmodot, amelyet aztan a korabbi
kvartettekhez képest arnyaltabban kezel a tétel soran, de nem tavolodik el messzire a
kétiitemes dallam-toredék gondolatatol. Ez a mod szinezi, véltogatja a kompozicid
derlisebb részeit a robosztusabb, ridegebb teriiletekkel, a fesziiltséget a kifinomult
érzékenységgel. A tétel inkabb er6tél duzzado, mint erdszakos, tobb a fesziiltség, mint
a harag ¢és inkabb érzékeny, mint ténylegesen fajdalmas. A kvint-esszencidlis két
nyitoakkord ellenkez6 karakterrel a tétel végén is megjelenik.!

A harmadik tétel, Scherzo trigjaban hallhatjuk majd a ,,Théme russe-t”, amibdl
az egész kompozicio taplalkozik (47. kottpélda op. 59 No 2 Scherzo/Trio ,,Théme
russe”).

LA A S | T
L. =y
P crese. sf

47. kottpélda op. 59 No 2 Scherzo/Trio ,,Théme russe™)

Az els6 tétel kezdeti két akkordja gyakorlatilag ennek a dallamnak az
Osszestiritése. Hogy mit is értek ez alatt, ahhoz el6szor néhdny szdban érintenem kell
a Motivfiihrung kompoziciés technikéat. Tovabba azt is, hogy az elnevezés miért nem
monotematikus és miért inkdbb Motivfithrung.

A "Motivfilhrung" olyan zeneszerzéi technika, amelyet Joseph Haydn
alkalmazott el6szor az op. 33 kvartettekben. Mozart utan Beethoven is felismerve
ennek a modszernek a korszakos jelentdségét és jovobe mutatd lehetdségét, amelyet
mesteri fokra fejlesztett. Lényege, hogy az adott mii egy téméja mintegy forrasként
taplalja a teljes kompozici6 tobbi témdajanak kialakulasat, annak részleteibdl, ritmikai
¢s harmoniai variansaibodl, forditasaibol stb. épitkezve. Ennek eredményeként egy
organikusan épitkezd, komplex miialkotas jon 1étre.

E.T.A Hoffmann Beethoven c-moll szimféniajarol irt ismertetdjében igy irt
1810-ben: ,,A hangszerelés belsd elrendezettségén és mas okokon kiviil kiilonosen az
egyes témak egymas kozotti bensdséges rokonsaga eredményezi azt az egységességet,

amely a hallgaté érzéseit egy hangulatba rogziti”.?

! Joseph Kerman: The Beethoven Quartets. (London: Oxford University Press, 1968). ford.: F.A.120.
2 E.T.A. Hoffimann valogatott zenei irdsai. (Budapest: Zenemiikiado 1960). 122-123.0ld.
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De hogyan is alakult ki ez a technika? Joseph Haydn Lavater svajci tudoshoz
irott levelében® azt irja, hogy a legtjabb kvartett-sorozataban, az op. 33 kvartettekben
kitalalt valami egészen 10j dolgot. ,,Kiadok egy 6 kvartettbdl all6 miivet, 2 hegedd,
bréacsa és koncertalo gordonkara, 0j, egészen kiilonleges stilusban, minekuténa 10 éve
egyaltalan nem irtam ilyet”.* A vonosnégyes, mint kamarazenei formécio, mar az op.
33 sorozat el6tt megszilarditotta Haydn meggydzddését, hogy jo ton halad.
op. 1 (1757-1764)  Hob.III:1-6
op.2(1757-1771)  Hob.II:7-12
op. 9(1769-1771)  Hob.I11:19-24

op. 17 (1771) Hob.II1.25-30
op. 20 (1772) Hob.II1.31-36 "Nap-kvartettek"
op. 33 (1781) Hob.I11.37, 38, 39, 40, 42, 43 "Orosz kvartettek"

Lathatjuk, hogy 1757 ¢és 1772 kozott Haydn szinte megszakitds nélkiil
komponalt kvartetteket. Miért szakadt meg ez a folyamat? Mi torténhetett a 10 év
szlinet alatt? Gyanithatdan azt a bizonyos 1j stilust kereste, vagyis hogy miként tudna
megujulni 6t kvartett-ciklus utdn. Az idézett levélben érezhetden bliszke erre az 1j
dologra, ami a "Motivfiihrung" technika alkalmazisa kell, hogy legyen. Haydn
tanulmanyai idején a hét szabad miivészet studiuméanak kozépkori felosztdsa még
sokkal elevenebben ¢lt az oktatasi gyakorlatban, ¢és ennek megfeleléen a
kozgondolkozasban is. Kivaltképpen meghatdrozhatta egy olyan nagy multa
intézmény szellemiségét, és képzési modszerét, mint a bécsi Stephansdom, ahol
Joseph Haydn és dcese, Michael karénekesként tanult. Ezért Haydn szamara teljesen
természetes lehetett, hogy a zenére — a Quadrivium részeként® - mint , mérhet6”
tudomanyra is tekintsen. A Stephansdom repertoarjdban minden bizonnyal
eléfordultak Palestrina miivei is. Palestrina jellegzetes miifaja a cantus firmus mise,
amelyben a tételek tematikus rokonsagban vannak egymaéssal, bizonyara rogziiltek
zenel ,,tudatalattijdban”. Az egyhazi modalis hangnemek és strukturdk atformalasaval
a klasszikus stilus periodikus gondolkoddsanak ¢és ezzel szorosan Osszefiiggd
Osszhangzattani rendjének megfeleléen, a szonataforma tokéletesitésével 0j stilust
teremtett.

Mozart minden bizonnyal Bécsben ismerte meg Joseph Haydn op. 33
kvartettjeit. Haydn a téli hdnapokban sokszor kisérte el az eszterhazai rezidenciarol
Miklés herceget Bécsbe. Ezeknek a bécsi tatdzkodasoknak alkalmaval keriilt sor
kiilonb6zo bécsi szalonokban a talalkozasra, tobbek kozott van Swieten bardnal.
Mozart Haydnnal, Dittersdorffal és Wanhallal egyiitt kvartettezett Stephen Storacenal.
Mozart bracsazott, Haydn hegediilt.® Mozart hamar felismerte az 0j kompozicids
technika nagyszerliségét, amelyet gyorsan elsajatitott. Nem lehet véletlen, hogy nem

31781. december 3.

4 Bartha Dénes-Révész Dorrit: Joseph Haydn élete dokumentumokban. (Budapest: Zenemiikiado,
1978).

5 Hét szabad miivészet /Septem artes liberales: -Trivium (Grammatika, Retorica, Dialectica),
-Quadrivium (Astronomia, Aritmetica, Geometria, Musica)

6 Larsen, Jens Peter: "Joseph Haydn," New Grove. 1980.
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sokkal késobb irt kvartettjeit Haydnnak ajanlotta. Az els6, No. 14 G-dur vonosnégyes
(K. 387) 1782-ben sziiletett, amikor még friss volt az jjonnan megismert technika.

Az olasz nyelven irott, sokat idézett ajanlasbol kiérezni Mozart szeretetteljes
tiszteletét Haydn irant.” Az 1790-ben keletkezett B-dar K. 589 kvartett utolso tételének
fotémaja (48. kottapélda Mozart B-dur K. 589 4. tétel) egyértelmii utalas Haydn op.
33. No. 2 kvartettjének utols6 tételére. (49. kottapélda Haydn Esz- dur op. 33 no. 2 4.
tétel)
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49. kottapélda Haydn Esz- dur op. 33 no. 2 4 tétel

Nyilvéanval6 féhajtas Mozart részérdl az idésebb palyatars irdnt. Nem véletlen,
hogy a kvartett teljes szerkezetét a Motivfiihrung hatja at.

A Joseph Haydnnal val6 tanulas gondolata Beethovenben 1792-ben meriil fel,
amikor Haydn Londonbol hazatérdben megéllt Bonnban, ahol Beethoven egyik

7 Kedves baratomnak Haydnnak. Egy apa, miutan fiait a nagyvilagba kiildte, gy gondolta, hogy ré kell
biznia 6ket egy akkoriban nagyon hires Férfi védelmére és iranyitasara, akit jo szerencséjének
koszonhetden legjobb baratjanak mondhatott. Itt van neked tehat ennek megfelelden, hires Férfi
és kedves Baratom, az én hat fiam. Ok hosszu és faradsigos munka valodi gyiimélesei, és tobb
baratom élteti bennem a reményt, hogy ezt a faradsagot majd részben megtériilni latom. Azzal
batoritom és kecsegtetem magam, hogy ezek a szolamok egy napon majd némi vigaszul
szolgalnak szamomra. — Te magad is, legkedvesebb Baratom, legutobbi tartozkodasodkor ebben
a fovarosban, megelégedésedet fejezted ki. — Mindenekelott a Te értékelésed batorit, mert
Neked ajanlom odket, és abban reménykedem, hogy nem tlinnek majd teljességgel méltatlannak
joindulatodra. — Nyerjék el tetszésedet, fogadd tehat Oket joindulattal, és legyél Atyjuk,
Vezetdjiik és Baratjuk! Ettdl a perctdl kezdve atruhdzom rad a jogaimat felettiik: de konyorgok,
hogy nézd el megbocsatoan hibaikat, amelyeket az Apa elfogult tekintete eldlem elrejthetett, és
ennek ellenére tarts meg nagylelkli baratsagodban, aki azt nagyra értékelem, mikozben egész
szivemmel maradok, legkedvesebb Baratom a te legdszintébb Baratod, W.A. Mozart” ford.: F.A.
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kantatajat figyelemreméltonak talalta, és tovabbi tanuldsra biztatta 6t. Beethoven
1792-ben érkezett Bécsbe és megkezdte tanulmanyait Haydn irdnyitasa alatt. A tanar-
didk kapcsolat azonban nem tartott tovabb koriilbeliil egy évnél. A hagyomany szerint
kapcsolatuk nem volt felhétlen. Késébb Beethoven folytatta és tovabbfejlesztette
iddsebb bécsi palyatarsainak a Motivfiihrunggal kapcsolatos kompozicids vivmanyait.
Emlitést tesz arrol, hogy elégedetlen korabbi milveivel és 0ij Gtra talalt.® Feltételezhetd,
hogy ez alatt a Motivfiihrung technikat is érti. A késoi kvartettekben egyre tovabb
fejleszti ezt a technikat. Az op. 127 kvartett-tdl megnevez egy hangsort dallam-
készletként, ami mindegyik kés6i vondsnégyes tematikus anyaga lesz.’

Beethoven konyvtaraban a kedvenc szerzdi kozott ott voltak Marcus Aurelius,
Plutarchos, Shakespeare, Schiller és Goethe miivei.!® A klasszikus miivek
szellemisége kozel all ehhez a kompoziciés modszerhez, hasonlit az antik vilag
gondolatvilagahoz. A Motivfiihrung alapgondolata egybecseng Falus Robert
Osszegzésével, amelyet Horatius koltdi leveleivel kapcesolatban ir (Epistula ad Pisones
de arte poetica).

Stilaris egység és egyszeriiség - a miivészi alkotas f6 formai kelléke;
legyen egységes a kompozicio is; a miigond és a kifejezési pontossag,
s talalékonysag; mennyire fontos ismerni az egyes miifajok torvényeit;
az abrazolt jellemek legyenek kovetkezetesek és zartak; mindig
kicsinybdl kiindulva kell a nagyobb felé haladni;!!

Az op. 59 no. 3 vonosnégyes alapmotivuma a 3. tétel triojanak "Theéme russe"
dallama, melyet nevezhetiink 6ssejt motivumnak is. Néhany példa az e-moll kvartett
témai és a Theme russe hangkészlet kapcsolataira (50-54 kottapéldak):

Théme russe

50. kottapélda op. 59. no. 2 3. tétel

]
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8 Carl Czerny: Erinnerungen aus meinem Leben. Walter Kolneder (szerk.): (Strasbourg / Baden Baden:
1968). 43.oldal "Ich bin nur wenig zufrieden mit meinem bisherigen Arbeiten. Von heute an will
ich einem neuen Weg einschlagen."

° Deryck Cooke: ,,The Unity of Beethoven's late Quartets.” www.jstore.org (utolsé6 megtek. 2019.

07.15.)
10 Edwin Fischer: Beethoven zongoraszondtdi. (Budapest: Zenemiikiado, 1961).
! Falus Robert: Antik vildg irodalmai. (Budapest: Neumann Kht., 2005)
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51. kottapélda op. 59. no. 2 1. tétel
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54. kottapélda op. 59. no. 2 4. tétel

1. tétel Allegro.

A két akkord utdn a hegedli és a cselld unisono mutatja be az elsd tétel
fétémajat, ami a Théme russe e-moll, legato karakteri varidnsa. (lasd 51. kottapélda)
Egy teljes taktus sziinet utan, ezt rogton megismétli fél hanggal feljebb F-durban. A
13. iitemtdl, ami a f6téma variansa, megfigyelhetjiik, hogy a csell6 kivételével a tobbi
hangszer 6nallo dallamot jatszik, tehat mindegyik szolam sajat dallamvezetéssel bir.
Ez a dallamszerkesztés a mii soran gyakran megfigyelhetd. Ezért talalobb kifejezés a
Motivfiihrung - vezetett dallam, mint az egyszerlisitdé monotematikus szerkesztés!?
kifejezés. A lassabb tempoju kezdésekhez képest a 26. iitemben kialakul egy sodrd
lendiiletli tempo, ami a tétel folyaman tobbszor eléfordul (55. kottapélda op. 59. no. 2
1.tétel 26. litem).

Az Amadeus kvartett eldadasaban (11:35 perc) csak az expozicié soran

12 Norbert Brainin: Motifilhrung Seminar 1995 https://www.youtube.com/watch?v=0y2gEIQQDVY
(utols6 megtek.: 2019.06.21.).
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. =56 és 68 kozotti értékek fordulnak eld. A rendkiviil kifejezd eléaddsban minden
hang élettel telik meg és ez eljut a hallgatohoz is. A grafikonban szerepld 63 érték egy
kozép-allandd sebesség, amely a tétel kezdetén, a visszatérésben és a kodaban is
megjelenik, allando tempdt generdlva. Finom érzékkel, a kiilonbozd karaktereket
kiilonbozé gyorsasaggal oldjadk meg, ezzel mintegy kézen fogva vezetik végig a
hallgatét a tételen. Az Artemis kvartett (8:50 perc) eldadasaban erdteljesen érezhetd,
hogy a végsokig megprobalnak

Allegro,

p P . .
vioino 1. [EESES SE Ssesne— = megfelelni a beethoveni
S : w ] wr s - 4
vio 1. K —— === eldirasnak (84). Osszehasonlitva
- A b il L= e — w17 1
s S e : fﬁ'_,k az Amadeus kvartett el6adaséaval
- ale N oA Il } st
Violoncello. . :

(levonva az ismételt expoziciot
az Artemis eldadasabol, az
Amadeus=11:35, Artemis=8:50)
tapasztaljuk, hogy a latszolag
alig magasabb metronomszam
ebben az esetben 2:45 perc
kiilonbséget eredményez. A tétel
soran csak minimalis tempo-
ingadozéasok tapasztalhatok. Ezt,
pazar jattkmoddal és tokéletes
zenei formalassal, valamint
nagyszerl hangtechnikai izléssel

55. kottapélda op. 59. no. 2 1.tétel

¢s tudassal teszik élvezetes eldadassa. Eléfordulhat, hogy aki eldszor hallja életében
ebben az el6adasban ezt a miivet, nem biztos, hogy képes lesz appercipidlni az ilyen
gyorsasagu hangokat.

Az Emerson kvartett szintén megprébalja megkdzeliteni a beethoveni értéket,
de, akarcsak az Artemis kvartettnél, itt is a 4-=80 érték a tétel tempoja. Erezhetd, hogy
enn¢l gyorsabban mar csak elméletben lehet tovabb fokozni a tempot. Mindossze
né¢hany masodperc a kiilonbség a két eldadas kozott, ami jol mutatja a torekvést a
beethoveni érték megkdzelitésére. Brillidns eldadas, a hallgatétol is nagy
koncentraciot kovetel, hogy kovetni tudja a zenei folyamatot ebben a tempoban is.

A Guarneri kvartett J =70 eléadasaban a tempo valtozasok a 70-es értékhez
képest inkabb a lassabb iranyba tendalnak, annak érdekében, hogy a zenei karakterek
érthetdek és kifejezéek legyenek. Az eldbbi felvételekhez képest romantikusabb
interpretaciot koszonhetilink el6adasuknak.

A Magyar kvartett tolmacsolasa is inkabb a gyorsabb tempdt preferalja: J.
=78. Az 0sszid6 9:06 perc, ami gyakorlatilag azonos az Artemis ¢s Emerson
felvételével. Nagyon érdekes, hogy a két nyit6 akkord szinte gyorsabb, hevesebb, mint

66



4.2. Tempo Osszehasonlitdsok

az alaptempo. Egyediil ez az egyiittes jatszik staccato!® hangot, hasonloan az Eroica
szimfonia két nyité akkordjdhoz. Kétségtelen tény, a kottdban két ponttal ellatott
staccato hang all. Eléadasukban ez az elem kdvetkezetesen az egész tételben igy
jelenik meg. Még a kidolgozas elején is rovid hangokat hallunk (a két kezd6 akkord
megvaltozott karakterli formajat). Ezzel a jat¢kmoddal, a tétel elején korabban hallott
el6adasokban pesante!'4- lirikus ellentétparral szemben egy energikus, nyugtalan
karaktert-lirikus, de folyamatos ellentétpart hallhatunk. Az egész eldadast inkabb
dinamikus, targyilagos felfogds hatja at, az érzelgdsség legkisebb jele nélkiil.
Megjegyzem, ez az eléaddsmod nagyobb kontrasztot készit el a masodik tétel javara,
de ez csak visszamendleg, a lasst tétel hallgatasa soran deriil ki.

2. tétel Molto Adagio Si tratta questo pezzo con molto di sentimento.

A tétel kapcsan Carl Czerny szerint Beethovenben felmeriilt a szférak
zenéjének!® gondolata, amikor a csillagos eget nézte”.!® Ez a megjegyzés ugyanugy
59 No. 1 F-dur kvartett Adagio tételének vazlati megjegyzésével'” kapcsolatban. Ami
biztosan Beethoven szerz6i szandékat tiikrozi, az a Molto Adagio utan irott utasitas,
miszerint ezt a tételt nagyon sok érzelemmel kell jatszani.'® Erdekes, hogy hasonld
bejegyzést olvashatunk az op. 18. no. 6 B-dur kvartett utolsé tétele lassi
bevezetdjének, a La Malinconia-nak kezdeti sorai folott: ,,Ezt a tételt a legnagyobb

99 19

gyengédséggel kell eléadni”.

13 Staccato: ol. révid hang.

14 Pesante: ol. szélesen.

15 Voigt Vilmos: ,,A szférdk zenéje a vilag harmonidja” Ponticulus Hungaricus 1X/1. (2005) januar.
http://members.iif.hu/visontay/ponticulus/rovatok/hidverok/voigt _szferak.html
(utols6 megt.:2019.07.11.).

16 Thayer, Alexander Wheelock: Life of Beethoven. Princeton: Princeton University, 1992. 408.

www.books.google.hu (utols6 megt.: 2019.04.23.).

17 Lasd: op. 59. no. 1 F-dar miinél.
18 Molto Adagio, Si tratta questo pezzo con molto di sentimento.
19 La Malinconia Adagio Questo pezzo s ideve trattare colla piti gran delicatezza.
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A himnikus E-dur tétel, mely egy koral-szeri f6téméval indul, szonata

formaban irddott (56. kottapélda op. 59. no. 2 2. tétel). Az Amadeus kvartett
ws s el0addsaban az elsd nyolc

" Molto Adagio. Si tratta. questo pezzo eon molto di senfimento.
T T ! T

e S e taktus nyugodt tempoja utan
e = 3 ;3‘ ;-/ — egy arnyalattal lendiiletesebb
i : ; === f6> =o dallamvezetést hallunk J=
SinE P’; = 51-52. Ez a temp6 megmarad
P e V8 N B egészen a 37. dltemig. Itt
Wit || il “' el 7 =27 észrevétleniil gyorsabb lesz a
EJLL e e SR T T ] zene folyamata
P . &1; . ——  J= 61-65. Az elsé hegedii
e S L mm 7 triola meneteinek sodrésa
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56. kottapélda op. 59. no. 2 2. téfel

visszavezetésig (79. titem), ahol hirtelen a cselld osztinatoja = 56-ra esik vissza,
majd ebben a tempoban érjiik el a visszatérést is. Az elsé hegedii triolameneteit (116.
iitem), hasonldan az expozicidhoz, itt is egy gondolattal gyorsabb tempoban halljuk.
( d=65) Ez a temp6 kitart a tétel végéig.

Az Artemis kvartett eldadasaban a tétel kezdése forditott elgondolas alapjan
halad, amint azt az Amadeus vonosnégyesnél hallhattuk. Itt a tétel J = 54 tempoval
indul, majd a 9. iitemtSl J =50 érték lesz a folyamat mértéke. A 37. iitemtdl ebben az
eléadasban is kicsit gyorsabb, folyamatosabb lesz a tempd 4 = 56-61, ami megegyezik
a zeneszerz0 szandékaval. A kidolgozési részben hallhatd, hogy precizen tligyelnek a
60 tempo megtartasara. A visszavezetésben (79. litem), és a visszatérésben (85. iitem)

a sebesség ismét J- 54 érték lesz. Az expozicidhoz hasonldan a 116. iitemtdl itt is

J- 60 a tempo érték, amely a kodaban (141. iitem) is megmarad, sot a tétel végéig
talan egy gondolattal gyorsabb is lesz. TObbszor utaltam ra, hogy az Artemis
kvartettnél markdnsan érzékelhetd, hogy a lehetdségekhez képest probaljak a
beethoveni tempo6 eldirasokat betartani. Csak a lehetd legkevesebb temp6 ingadozést
engedik meg maguknak az el6adés soran. Mindez azt a benyomast kelti, komoly tempd
tervet dolgoztak ki.

crer

- 57 és ez aztan allandonak bizonyul a tétel folyaman. A visszatérés arnyalatnyival
lassabb talan, de gyakorlatilag ugyanaz a tempd marad. A 116. litemtdl ismét a kezdeti
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tempoban halad a zene egészen a kodaig, ami egy kicsit nyugodtabb, de a temp6 érzet
koveti az egész tételt. Itt is érezhetd, hogy az egyiittes torekedett a kezdeti tempo
megorzésére, de ez egyaltalan nem sziikiti le azt a kifejezési szabadsagot, amit néhany
zenei fordulat megkovetel.

A Guarneri vonosnégyes kezdeti tempoja J- 42 csak akkor tiinik lassunak,
ha elétte egy gyorsabb interpretacidt hallgattunk meg. A lassu metrum ellenére
folyamatos a zenei folyamat, szinte részt vesziink egy id6tlennek tlind aramlédsban. Itt
a hallgatonak is aktivan be kell kapcsolddnia, el kell meriilnie a hangzasban. Nem lehet
"csak gy hallgatni". A "szférdk zenéje" hasonlat (lasd 14. labjegyzet) akar hiteles,
akér nem, ebben az interpretacidban tokéletesen atélhetd. A 9. iitemtdl kicsit gyorsabb

a metrum J- 51 a visszatérésig, ami J- 48. Itt, hasonldan az expozicidhoz hallunk
lassabb-gyorsabb folyamatokat az 51 érték koriil. Szinte lehetetlen megmérni a tempot
a tétel folyaman, mert az szinte alland6an valtozik a zenei kifejezés fiiggvényében. Az
interpretacid folyaman ugy érezhetjiik, hogy a jaték pillanatdban Gjra sziiletik a zene.
A rendkivill intenziv eléadoi és Ujra alkotdsi folyamat érezhetden egyszeri és
megismételhetetlen, ezért hitelesnek érzem az eldadéast, a beethoveni eldirastol
lényegesen lassabb tempd ellenére.

A Magyar kvartett a kezdeti lassabb J= 54 nyolc iitem utan felveszi a

beethoveni tempét J= 60 és azt a tétel folyaman gyakorlatilag megtartja.
Erdekességként emlitem, hogy a 9. iitemtél az atkotott staccato ponttal jeldlt azonos
hangokat megismételve halljuk az elsé hegedliben, majd a visszatérésben a cselld
sz6lamaban is. A Magyar kvartetten kiviil senki méstol nem hallottam még ezt az

eléadasmodot.
A tételen beliil a kovetkezd notacios kiilonbségeket talalhatjuk a nyujtott ritmus
képletben:

£4 e

i e

o~ 7. || ‘-‘. . v- 1

57. kottapélda. 1., atkotott, azonos hang, staccato ponttal, 8. litemtol
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58. kottapélda. 2., nyolcad hang utan tizenhatod sziinet, majd a tizenhatod hang, 16.

utemtol

A

F o

59. kottapélda. 3., egyszerli nyujtott ritmus (staccato pontok nélkiil) 23. litemtol
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60. kottapélda. 4., egyszerli nyujtott ritmus staccato pontokkal, 83. iitem
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61. kottapélda 83-85 iitemek.
A legérdekesebb a 83, 84, 85 {itemek irasmddja, ugyanis a harom egymast kovetd
iitemben harom kiilonb6z6 notacidt lathatunk ugyanarra a pontozott ritmusra. (61.
kottapélda 83-85 tlitemek) Az el6adoi gyakorlat szerint a 2., 3. és a 4. leirast hallhatéan
megkiilonboztetik az eléadok, az els¢ formuldt azonban nem. Helyette a 4. verziot
hallani staccato pontokkal. Ebben a harom taktusban egyediil a Magyar vondsnégyes
kiilonbdzteti meg a harom eltérd lejegyzésmodot.

3. tétel Allegretto.
Amint mar emlitettem, az egész tétel a "Théme russe" alkoto elemeibdl épiil

fel.2% A beethoveni meghatarozas rendkiviil gyors tempot ir elé. Ezt csak az Artemis

kvartett kozeliti meg a maga J-= 65 értékével. Nem szerepel a vizsgalt felvételek
kozott, de meg kell emlitenem az altalam ismert leglassabb felvételt. Ez a Végh
kvartetté, ahol a J=42.

Az Amadeus vondsnégyes el6adasaban a f6 rész 4= 53 utan a trio kissé
gyorsabb l=56-57, az Ujraismétlésnél megint a tartottabb tempot halljuk (62.
kottapélda op. 59 no. 2 3. tétel) (63. kottapélda op. 59 no. 2 3. tétel trid).
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Allegretto.
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62. kottapélda op. 59 no. 2 3. tétel

201 45d: e fejezet elején.
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63. kottapélda op. 59 no. 2 3. tétel trid

Az Artemis kvartett interpretacigjarol mar volt sz6. Véleményem szerint
szamukra a temp6 meghatarozasaban elsddleges szerepe volt a Beethoven altal beirt
metrondm szamnak. A karakter megjeldlés - Allegretto - ebben az esetben masodlagos
informdcio. Ez az eldéadas inkabb egy Molto allegro vagy még inkabb Presto jelolést
kivanna. Ezek utdn, az utolso tétel Prestdja nem hoz 0jat, sem karakterben, sem
tempoban. Pazar virtuozitds jellemzi az eldadast, de els6sorban a temponak valod
megfelelést érzem célnak, ami persze nem karhoztathato.

Az Emerson kvartett hasonldoan az Amadeus felvételéhez a triot Kkicsit
gyorsabban adja eld.

A Guarneri vondsnégyes is a hagyomanyos eléadast kdveti a kicsit gyorsabb
tribval.

A Magyar kvartett J-=58 tempojat a tridban J-=64 koveti, ami a vizsgalt
felvételek kozott a legnagyobb kiilonbséget mutatja a 6 rész és a trio kozott, és
vélhetden a legkdzelebb is all a korabeli gyakorlathoz.

Lehetséges, hogy Beethoven egy kottalapon kapta ezt a bizonyos "orosz témat"
¢és nem ismerte a dallam kontexusat. De az sem kizart, hogy szabadon kezelte a témat.
Muszorgszkij Borisz Godunov cimii operdjanak els6 felvonasaban, a masodik képben
hallhatjuk ezt a dallamot?!. Mischa Schneider?? emliti, hogy ezt a tételt a Budapest
kvartett meglehetésen gyors tempdban jatszotta, amig Sz¢éll Gyorgy meg nem gyodzte
az egyiittest a lassabb interpretacié mellett. A neves karmester elénekelte nekik a
Borisz Godunovban megjelend azonos népi dallamot "erésen parasztos, rusztikus"
visszafogott tempoji stilusban.?®> A kozismert dallam Rimszkij-Korszakov Cari
menyasszony cimil operdjaban is hallhato.

4. tétel Finale Presto.

Az utolso tétel egyszerii megfogalmazasa lemond az intellektualis és szellemi
tartalmak megjelenitésérdl, ellentétben az el6zd, op. 59 No. 1 F dar kvartett utolso
tételével. Amint azt a kovetkez6 No. 3 C-dar kvartettben latni fogjuk, itt is a

2l Da zdrastvuyet tsar', Skorbit dusha!". Az eladasok tobbnyire =30 tempot kovetnek.

22 Mischa Schneider 1930-1967 kozott volt a Budapest Quartet csellistaja.
23 Robert Winter, Robert Martin: The Beethoven Quartet Companion. (London: University of California

Press Ltd, 1994). 118.
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szimfonikus elképzelés a f6 gondolat. Néha belehalljuk a megszolalé zenébe a korban
divatos egzotikum, a janicsarzene elemeit, a triangulumot, mély dobokat, piccoldt,
mint ahogy ezek az Athén Romjaiban 2* is megszolalnak (64. kottapélda op. 59 no. 2
4. tétel).

Finale.Presto.
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64. kottapélda op. 59 no. 2 4. tétel

Emlékezve az elsé tétel harmoniai gazdagsagara, kontrasztként az utolséd
tételben a ritmikai elem az uralkod6. A tétel C-durban indul. A "lovaglo" jellegii
témaban a csello hét iitemen keresztiil csak ¢ hangot repetal, ezutdn csak né¢hany hang
erejéig tér ki az e-moll felé, majd ismét a tercrokon C-dur diiboérdg, annak ellenére,
hogy e-moll a darab hangneme. A szonata-rondd tételben a feszes ritmika a 70.
iitemben megenyhiil egy lirai dallam erejéig, hogy ezutan némi "utkeresés utan" (89-
107 litemek) visszatalaljon a kezdeti lendiilethez. A tétel végén a Piu presto-ban végiil
berobban az e-moll zdrbhangnem. A grafikonon jol latszik, hogy egyik kvartett sem
éri el a beethoveni tempok értékét. A gyorsabb-lassabb felvételek 3:2 ardnyban
oszlanak meg.

o —

Az Amadeus kvartett eldadasaban a tétel 76 tempoju, ami gyakorlatilag
allando.

Az Artemis vonosnégyes eldadasaban ¢ = 84 az atlagtempo, ami

meglehetdsen gyors érzetet kelt. A tétel soran vannak teriiletek, ahol a beethoveni érték

is mérhetd, sét a visszavezetéseknél a  © = 94 érték mind a kétszer elé6fordul. Az
eldadas nagyszerlisége, hogy az utolsé témamegjelenést mérsékelt tempoban adjak eld

© =64, ezzel mintegy kiemelve, a téma utolso eléfordulasat és egyben eldkészitve
az utadna kovetkezd Prestissimo még hatdsosabb megjelenését.

Az Emerson kvartett eldadasaban a © = 80 az allando tempo, amely a lirai
epizddok kapcsolddasakor szépen megformalt atvezetéssel kicsit kibillen a folyamatos
metrumbol, de ez altal valik artikulaltta az eléadas. Hasonldéan az Artemis kvartett

interpretacigjahoz, itt is lassabb az utols6 téma megjelenés @ =68, amely
fokozatosan gyorsulva, majd hirtelen tempovaltassal éri el a Prestissimot, a vizsgalt

felvételek koziil a leggyorsabbként © =115.

A Guarneri kvartett © =74 tempoja gyakorlatilag ezt az értéket kdveti a tétel
soran, kisebb kitérésekkel, de ezek alig mérhetdk, inkabb karakterbeli kiilonbségek.

24 Beethoven: Athén romjai-kisérézene op. 113.
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Az utols6 téma megjelenés itt is lassabb, méltosagteljesebb. A Prestissimo halkabb
dinamikéval indul, majd egy nagy crescendoval éri el a tétel és a darab csticspontjat.
A crescendo noveli a gyorsulas érzetét, igy sokkal élénkebbé valik a kontraszt és a
stretta®® hatésa.

A Magyar vonosnégyes atlag tempdja < = 81. Azért irok atlagtempo6t, mert a
zenei iranyok €s vonzasok finom alkalmazéasa lehetdvé teszi, hogy egy lassibbnak
tlind tempoban mégis sodrd lendiiletii érzésiink legyen. A téméban kiilondsen jol
megfigyelhetd, hogy a fogottnak tiind els6 harom taktus utan - ahogy a "dallam
gravitacio" kijeloli az irdnyt - a 4. és 5. iitem sokkal lendiiletesebb lesz ¢s a fogottsag
egy pillanat alatt sodr6 lendiiletté valik. Mindez a 81 érték alatt és felett zajlik. A 70.
iitemnél az elso epizdd lirai eldadésa kicsit lassabb, de jol esik a fiiliinknek, hogy aztan
a rondo téma megint magaval ragadjon. Erdekes tempoébeli kiilonbség hallhato a
korabbi felvételekkel szemben a 342. és 350. iitemekben (65. kottapélda op. 59 no. 2
4. tétel 342-350 tlitemek).
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65. kottapélda op. 59 no. 2 4. tétel 342-350. {itemek

Az el6zd felvételeken a cselld kiszélesitette, sulyosabb érzetiire jatszotta a napolyi
akkord taktusait, amely egy pillanatra megakasztja a "lovagld ritmus" folyamatat,
dramaiva téve ez altal ezt a pillanatot. A Magyar kvartettnél hirtelen szakad meg a
folyamat, mindenféle eldkészités nélkiil. Pillanatra megdermed az idé és maris
haladunk tovabb. Erdekes megoldés, ez sem kevésbé dramai, mint az eddig hallott
megoldasok. Ezzel a jatékmaoddal a sziinet valik szinte tapinthatova, ez altal dramaiva.
A darab végén nem hallunk lassitast vagy szélesitést, ami attetszoveé, energikussa teszi
ezt az interpretaciot, keriilve a dagalyos tulértelmezést.

25 Stretta: ol. operafinalé felgyorsult tempoban eléadott zaroszakasza.
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Falvay Attila: Beethoven vonosnégyeseinek metron

op. 59 no. 2 e-moll ; ; L o o
Allegro | Molto Adagio | Allegretto Finale Presto | Piu Presto

Beethoven 84 60 69 88 112
Amadeus 63 48 53 76 102
Artemis 80 54 65 84 112
Emerson 80 57 52 80 115
Guarneri 70 42 46 74 96
Magyar 78 54 58 81 106

op. 59 no. 2 e-moll

140
120 121121
102 106
100 a8 96
84 80 80 78 84 80 81
80 76 74
/0 69 65
63 60 57 58
60 18 54 54 53 52
2 46
40
20 _
0
Allegro Molto Adagio Allegretto Finale Presto Piu Presto

H Beethoven M Amadeus M Artemis Emerson M Guarneri M Hungarian
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4.3. C-dur op. 59 No. 3 "Razumovszij"

Mig az op. 59 No. 1 F-dar kvartett f6 energidit az els6 két tételre 6sszpontositja, a No.
2 e-moll mi pedig életképes egyensulyt valdsit meg, még ha meglehetdsen mereven
is, addig a No. 3 C-dur kvartett homlokegyenest az ellenkez6 irdnyba tart. Az eléz6
két darabhoz képest kevésbé jelentds kezdés utan a C-dur kvartett tilaradé findléba
torkollik.! Egy izben, amikor egy koncert el6tt az elsd tétel fotémajat gyakoroltam,
Kocsis Zoltan megjegyezte, milyen érdekes, hogy ez a mii egyfajta "kijelentd modban"
zajlik, melyet rogton néhany konkrét hellyel igazolt. Brilidns megallapitas volt, féltve
6rzom emlékezetemben.

A C-dur kvartett altaldban véve a legfolyamatosabban aramlé kompozici6 a
sorozatban. Nincs benne grandidozus Adagio, amely az iddtlen, tragikus gondolatokat
vagy éppen a derlit jelenitené meg. Itt a lassu tétel, az Andante - kiegészitve a con
moto quasi Allegretto karakterrel, faradhatatlanul halad keresztiil a véletlenek és
szokatlan fordulatoknak tiind eseményeken. A darab szellemi gravitacios pontjat ez a
tétel alkotja az elsd, Allegro vivace tétel arnyékaban, amit viszont egy Introduzione
vezet be. Ezen a helyzeten az Allegro vivace nem tud feliilkerekedni. Aszimmetrikus
akcentusai’ az egész miivon végigvonulnak.?

1. tétel Introduzione Andante con moto, Allegro vivace.

A bevezetd 29 taktus gyakran emlegetett pandantjai Mozart K. 465 C-dur
"Dissonanzen" kvartettjének lassu bevezetése, valamint Beethoven op. 18 No. 6 B-dur
kvartettjének La Malinconia elnevezésii introduzionéja az utolso tételhez. Mindhdrom
példaban messze keriiliink az alaphangnemtdl és egyfajta 6s-kdd képzetiink tdmad,
amelybdl aztan kibontakoznak a Iényegi elemek.

Az op. 59 No. 3 Introduzionéban mar bonyolultabb dolgok torténnek: példaul
az a harom sziikitett szeptim akkord, ami ennek a bevezetésnek a vazat alkotja: 1-2.
item. Fisz-A-C-Esz, 8-9. iitem Asz-H-D-F, 14-15. iitem E-G-B-Desz, amely
tartalmazza a kromatikus skédla mind a 12 hangjat (66. és 67. kottapélda op. 59. no. 3
1. tétel Introduzione).*

! Joseph Kerman: The Beethoven Quartets. (London: University Press, 1966). ford.: F.A. 134.
2" aszimmetrikus akcentusai" - zeneileg vératlan helyeken hangsulyozva.

3Lh.
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67. kottapélda op. 59. no. 3 1. tétel Introduzione

Az Allegro vivace recitativo jellegli, két akkordot kovetd szolohegedii
dallammal kezdddik, amely furcsa modon 5 taktusos frazissal indul, ami egy 6 taktusra
béviilt véltozatdval valik egy periédussa. Erdemes megfigyelni, hogyan jutunk el
hangrol hangra a berobband C-dir akkordig a 43. iitemben (68. kottapélda op. 59 no.
3 1. tétel kék pontokkal jelezve).

Utem 29 30 34 35 40 41 42 43
hang E F F G A B H C
funkcio L II. II. V. L

A hegedi rectitativo lejtésében érziink valami aszimmetridt, mintha tobb vagy
kevesebb taktus lenne, mint amit varnank. Ez igy is van, fentebb emlitettem, hogy az
elsd periodus 11 iitem, 5 + 6 elosztasban, ami a 8§ iitemes (4+4) megszokott
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periddushoz képest szokatlan. De, hogy kozelebb jussunk a megszokott zenei
formaérzetiinkhoz a C-dur kvartett fotémajaban, az ilitemvonalakkal és a zenei
értelmezési sulyokkal szabadabban kell bannunk (68. kottapélda op. 59. no. 3 1. tétel)
Hasonl6 megoldas Beethoven mas miiveiben is eléfordul.’
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68. kottapélda op. 59. no. 3 1. tétel

Ugy vélem miden hallgaté meg van rola gy6zédve, hogy Mozart Figaro hazassaga
cimil operajanak® hires nyitanya egy tokéletes, 8 taktusos periddussal kezdddik:

ST TL U TIPSy P
69. kottapélda Mozart Figaro hazassaga cimii operdjanak nyitanya 1-7 iitem

1 ~ '3/"

Ha megszamoljuk az iitemeket, latjuk azonban, hogy mindossze 7 taktusbol all (69.
kottapélda Mozart Figaro hazassaga cimli operdjanak nyitanya 1-7 dt.). Itt is
megtéveszti fiillinket és zenei formaérzékiinket a dallam szokatlan, amde zsenialis
felosztasa.

Még érdekességként megjegyzem, hogy az op. 59 kvartettek mindegyike tigy
kezdddik, hogy a kezdeti elsé periodus masodik fele az els6 félperiddus egy hanggal
megemelt valtozata (napolyi akkord) (70, 71, 68 kottapéldak op. 59. No 1, No2, No.
3).

5 Op.132 scherzo tridja.
6 K. 492.
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70. kottapélda op. 59. no. 1 1. tétel

Allegro.
" —
45— - | a— ; *‘/E
=t S = ey =i
R = 'ﬁ-‘,‘;“ 1 LS = A_M..
o PP y 2 —
=t ¥ — : =
[ % ) T L 1 T I
[AES + 9
A "P‘i ’ __Z']’!\‘-—/# Miasnr 3 SELIK
o e = : — it
———— = 7 = e = e
S o= I o = i ma
o ppr———"* i =k il o —
- aTe \ rr | | A
e~ e — et
— 3! : ¢ T =
f | i ‘]\?/ N\

71. kottapélda op. 59. no. 2 1. tétel

Az Introduzionéban az Amadeus kvartett targyilagosan koveti a beethoveni
eldirast J= 69. Toretlen belsd fegyelemmel halad a tempo. Az Allegro vivace a

beethoveni eldirashoz J = 88 képest lassabb, kimértebb kezdése J- 72 megmarad az
egész tétel folyaman. Minden hang érthetd, a kiilonbozé karakterek kifejezési
szandéka nem befolyasolja a tempot.

Az Artemis kvartett a bevezetésben J = 56 tempot vesz, ami sokkal lassabb,
mint az eldirt tempd. Vélhetden tudatos dontés eredménye, hogy miért tértek el a kiirt
¢és a szokasos 68-70 kozotti értéktdl. Véleményem szerint, igy sokkal nagyobb a
kontraszt a két tételrész kozott és ez érvényre juttatja az Introduzione koltdi karakterét.
Erre utal az elsd négy taktus megfogalmazasa is. A szokasos fajdalmas kezdés, majd
a piano visszhang helyett dramai, hatarozott kezdés és egy csaknem elhal6 vélasz
hallhat6. Tehat, torekedtek a minél tdgabb dinamikai és karakter értelmezésekre.
Ugyanezt az elvet érzem a 6 téma staccato’ hangjainak a megkiilonboztetésénél az
elsd hegedliben, ahol az elsd két iitemben rovid, a masodik, harmadik {itemben
hosszabb, melodikus elvalasztott hangokat hallunk. A gyorsabb alaptemp6 miatt, a
tétel folyaman gyakran csokken a tempd, a kifejezés sziikségletei szerint, ami
természetes hatést kelt. A 168-173 {itemek kozott erételjes accelerandot hallunk, ami
a visszatérés pillanatat markdnsan kijel6li. A tétel interpretdlasdban nem kevés opera-
dramaturgiat vélek felfedezni, ami 0 értelmezést ad a tételnek.

Az Emerson kvartett az Introduzionét érzelmes, majd halk, de ugyancsak
expressziv akkorddal inditja. Ezzel meghatarozza, hogy a bevezetés hangulata egy
visszafojtott espressivo karakterti énekld dallam lesz, amibe villdimcsapasként hasit
bele a 8. iitem forté¢ja. A tempd valasztas a beethoveni értéket koveti. Az Allegro

7 Staccato: ol. ponttal jelzett rovid hang.
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vivace fétémajanak megfogalmazasaban erdteljesen megjelenik a vivace® karakter.
Némileg ellentmond ennek a téma mésodik legato hangjanak hosszu jatékmodja, de
ez nem befolyasolja a temp6t. A gyors alaptemp6 4 = 80 itt is alaposan visszaesik a
zenei kifejezés sziikségszerlisége miatt. A gyorsabb tempdt idordl-iddre visszahozzak,
de a tétel java része 74 metromom érték koriil mozog.

A Guarneri kvartett a bevezetést a Beethoven altal eldirt J = 69 értéknél egy
gondolattal jatssza csak lassabban J= 68. A visszafogott, fajdalmas espressivo
karakter folyamatosan jelen van. Az Allegro vivace a kezdeti 4= 76 temporol

visszaesik 4 = 70 koriili értékre, ami cantabile? jatékmodot tesz lehetové. A tétel
folyaman a forte és az erdteljes karakterek ismét a kezdeti tempdban jelennek meg. A
tempo valtozik ugyan, de a valtozatos dallamvilagot feltaré eléadasnak ez sziikséges
velejardja. A dramai karakterek ugyanugy jelen vannak, mint a lirai kifejezésmaod,
mindegyik a hozz4 ill6 tempoval.

A Magyar kvartett eldadasaban az Introduzione a maga egyszeriiségében szolal
meg. A J=70 a leggyorsabb a vizsgalt felvételek kozott. A con moto'? kiegeszitd
temp6 ¢€s karakter megjeldlés itt érezhetden megvaldsul. Nincs tuldramatizalva az
eldadas. A két forte akkordot, az elsd megszolalast és a 8. iitemet mégis dramainak
érezziik ebben a gordiilékeny eldadasban. Interpretacidjukban az Introduzioneban a
Iényegi pont a varakozas, a f6téma is csak egy kozbeesd allomas, hogy a 43. {itemben
majd berobbanjon a C-dur és a sodr6 lendiilet. Az Allegro vivace

=178 tempodja meglehetdsen gyors és ez gyakorlatilag az egész tételben allando, alig
térnek el ettdl az értéktol. A vivace karakter végig érezhetd a tétel folyaman. A hossza
hangok ¢s a legato artikuldciok a melodikus elemeket kiemelik, de megmaradnak a
vivace keretein beliil. Rendkiviil gordiilékeny, er6szakmentes, nagyvonalu, a darab
lényegét kozvetitd eldadast hallhatunk.
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72. kottapélda op. 59 no. 3 2. tétel

8 Vivace: ol. élénken.
° Cantabile: ol énekelve, ének szertien.
19 Con moto: ol. mozgassal.
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2. tétel Andante con moto quasi Allegretto.

A komplex, faradhatatlan Andante con moto quasi Allegretto Adolf Bernhard
Marx szerint "rendkiviil kiilonds".!! A szivdobbanas szerti, tompa cselld pizzicatok
fellett egy nagyivii melankolikus frazis bontakozik ki, majd a multbol feltord fajdalmat
SN = === a  kétségbeesés  nyomasztod
sulyaval allitja elénk. (25. {item)
Hogy ezt a bracsaval illusztralja,

lehet, nem véletlen. A
k6zombosnek tind csello
pizzicatok kérlelhetetleniil
sulykoljak az id6 mulasat, melyet

néhany pillanatra egy naiv,
egyszerll téma probal feledtetni,
mint egy 6romteli emlék, ami a

kesertiségbdl probal kiragadni
(42. iitem). Es ahogy az idSbe
bepillantva  egyre  messzebb
tekintiink, 0gy simul ki a tétel

vége, az id0 végtelen muldsat

idézve.

72. kottapélda op. 59. no. 2. 2. tétel 25. iitem

Az Amadeus kvartett folyamatos és melodikus eldadéasa d= 50 érteket jarja
koril, hol egy kicsit felette, hol egy kicsit alatta, annak megfeleléen, ahogy a zenei
kifejezésmod az adott pillanatban megkivanja. A staccato hangok nem Iépik at a
melodikussag hatarat, igy az énekld karakter a 6/8 lejtésben végig folyamatos marad.

Az Artemis vonosnégyes d.= 54 tetel kezdése majdnem eléri a Beethoven altal

megadott d.= 56 értéket. Gyakorlatilag ez a Beethoven altal elképzelt metrum.

Az ismétléskor csak 50, a 21. litem kornyékén pedig mar 46 érték mérhetd. Az 50-52
értek a kozépardnyos atlag, de az 59. litemtdl ismét az 54 érték dominal. A visszatérés
utani teriilet 50 értéket mutat. Ebben az eléadasmddban a dramaisdgra torekvés
érzékelhetd. Ezért valtozhat néha jelentésen a tempd. A fp'? és a sfp!® markans
megkiilonboztetési szandéka teljesen vildgos. Ebben az eldadasban a sforzatok
kemény, lités-szert, hirtelen elhal6é hangon jelennek meg, a fortepianok pedig, inkabb
puhabb dinamikai kiemeléssel ¢és diminuenddéval pérosulnak. Ennek a
kiilonbségtételnek gyakran tempd vonzata is van. Masik interpretacios érdekesség,
hogy a cselld pizzicato menetek €s sforzatok végig szolisztikus szerepet kapnak.

1 Joseph de Marliave: Beethoven's Quartets. (Mineola N.Y.: Dover Publications INC, 1928). ford.:
F.A. 124.

12 fp: forte piano - fortét rogton kovetd piano, tébbnyire gyors diminuendo.

13 sfp: sforzato piano - sforzatot régton kovetd piano.
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A csello végig hatarozott vezetd szolamma 1ép eld. Ezek mind a dramaisag iranyaba
mozditjak a tételt, aminek ebben az esetben a tempo6 nagyobb ingadozas a velejardja.

Az Emerson kvartett eldadasaban az allando tempo d= 52, ami gyakorlatilag
végig megtartott. Ez a kvartett is inkabb dramai eléadasra torekszik, am kicsit
differencidltabban, mint az Artemis kvartett. Az elsé rész a 24. {itemig melodikus,
énekld dallam, amit a cselld pizzicatoi vezetnek. A basszusban csak a folyamatos
nyolcad mozgasok és a forte pizzicatok szolisztikusak, a tobbi pizzicato hozzasimul
az inkabb visszafogott dallamvezetéshez, amit csak a fp és sfp fajdalmas kiemelései
tagolnak. Ebben az eléadasban a 25. iitemben induld epizéd dramai megjelenése a
gyorsabb iranyba viszi a tételt. Amikor ennek varidnsai hallhatok az 59. és a 181.
iitemben, ugyanugy meglodul a temp6 és a sforzato pianok ¢€s a tobbi dinamikai elem
is dramai értelmezést nyer.

A Guarneri vonosnégyes tempd valasztasa J.=50. A kezdés az elsd hegedii
nagyon énekld, espressivo nyolcad-meneteinek lendiiletével szemben (1-4. {itemek) a
cselld6 markans pizzicatdi (5-6. litemek) inkabb fékezni probaljak a tobbi hangszer
mindaddig elére igyekvd dallamat. Ez érdekes és kiillonds megoldds, mert az amugy
egyszerll dallamot megtdlti fesziiltséggel. Az elsé epizdd masodik megjelenésekor
(59. iitem) a cselld a dramai hangvétel helyett inkabb visszafogott megkdzelitéssel
indit, aminek nyugodtabb temp0 felel meg. A tétel inkabb fajdalmas hangvételii, mint
dramai. Ez aldl talan csak néhany litem kivétel.!

A Magyar kvartett =50 tempoban jatssza a tételt. Feltlinden folyamatos a
tempo érzet, nincsenek nagy kilengések. A con moto!> karakter végig érezhetd. Az 5-
6. iitemekben a cselld folyamatos pizzicatoja toretleniil éri el a visszaismétlés kezdd
hangjat, ahogy a 7. litem elsé hangjat is. A dinamikai kiemelések nem elttlzottak, az
Allegretto karakterhez jol illenek, és a temp6 lendiiletén beliil maradnak. A masodik

epizdd (42.item) némileg gyorsabb d=54 az alaptempoénal, de ez a con moto
szandékot csak eldsegiti. Erdemes meghallgatni a 117-118 iitemeket, ahol az elsd
heged(i'® milyen nemes egyszeriiséggel oldja meg ezt az atvezetést, szolgalva ezzel az
eredeti beethoveni instrukciot: Andante con moto quasi Allegretto.

14181-189 iitemek.
15 Con moto: ol. mozgassal.
16 Székely Zoltan.
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3. tétel Menuetto grazioso.

Az el6z6 két kvartett (op. 59 no. 1, no. 2) utdn azt gondolhatnank, hogy ismét
egy scherzo kovetkezik, a két el6z0 kvartett logikdjat kovetve. E helyett, egy
Menuetto, egész pontosan egy Menuetto grazioso lep meg benniinket.

Menuetto.Grazioso = s ~ .
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73. kottapélda op. 59 no. 3 3. tétel

Hirtelen félredobja az 0sszes komoly és dramai gondolatot és atlép egy gyermekien
artatlan vildgba. Lehet, az el6z6 banatos Andante tétel utan a viccelddés (scherzo)
helyett, inkdbb ebben az egyszeriibb formaban talalta meg azt a tétel karaktert, ami az
utolso tétel kirobband energidi eldtti idilli pillanatokat tar elénk (73. kottapélda op. 59
no. 3 3. tétel). Egyediili érdekesség a tétel kodaja, ami atvezet (attacca) a 4. tételre. A
tizennyolc taktusos atvezetés a Finale tételre az akkori szokasnak megfeleléen a
Menuetto téméjabol merit, amely jellegében hasonld a mii elején 1évo bevezetéssel.!”

Az Amadeus kvartett eléadasaban a beethoveni 4 = 116 értéket halljuk teljes
valojaban, egyszeri, plasztikus, eszkdztelen formaban. A trio ennél gyorsabb J =134,

A koéda J= 110 értéket mutat. Az eldadds nem akar tobb lenni a leirt, egyszerii
anyagnal. Igy a hallgaté némiképp felcsigazva varhatja az utolso tételt.

Az Artemis vonosnégyes eldadasdban egy almodozd karakterti melodikus
Menuettet hallunk joval lassabb tempdban, mint a Beethoven altal eldirt. A tri6 lassq,
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74. kottapélda op. 59 no. 3 3. tétel trid

pesante 1. hegedii indulés utan felgyorsulva, meglepden gyors lesz J=128. Ebben a
koncepcioban a visszaismétlések el6tti rusztikus elemek, a f6 rész gondtalan
egyszerliségének az ellenpontjai (74. kottapélda op. 59 no. 3 3. tétel trid).

17 Joseph Kerman: The Beethoven Quartets. (London: University Press, 1966). ford.: F.A. 141.
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Az Emerson kvartett tempovalasztasa a ,,kdozEép mezényben” van a - 108
értekkel. Az énekld hang jol simul ehhez a tempohoz. A Menuetto f6 karakterét, a

harmas liiktetést, végig jol lehet érezni. A trid - 130-136 sebessége felfrissiti a
hallgatét az dlmodozé 6 rész utan. A koda o = 100 metroném értékkel halad.

A Guarneri kvartett J- 104 tempoja a gyors ritmikai elemeket is fontos
melodikai tartalomnak itéli, ezért a kis értékek is kifejezden jelennek meg az
interpretacid soran. A trioban tempdban is elvalik a rusztikus elem:

J- 116 (39.-43. és a 55.-62. iitemig) és a mozgékony, grazioso karakter:
J = 130 (44.-54 és a 64.-74. iitemig). A 6 rész visszaismétlésckor o = 97 értékre

esik vissza, ami aztan visszagyorsul J- 100, majd a koda ebben a tempoban zarja a
tételt.

A Magyar vonosnégyes eldadasaban a J- 108 tempo6 kedvez az egyszerii
zenei anyagnak. A pazar, kiegyenlitett kvartett hangzas elblivoli a hallgatot. A trid

rusztikus kezdése - 114, majd a grazioso teriilet folyamatos nyolcadainak mozgasa
egy tempoérték lassabb és gyorsabb érzetli megoldasa. A kdda tempdja megegyezik a

{6 rész tempojaval - 108-109. A letisztult tapasztalat itt is érzddik. A tétel eléadésa
nagyon egységes ¢s mentes mindenféle egyéni tulzasoktol.

4. Allegro molto.

Beethoven egész életében példaértékii modellként tekintett Bach
Das Wohltemperierte Klavier cimii ciklusara, amelyre bonni mestere, a harmadik
generacios Bach-novendék, Christian Gottlob Neefe hivta fel figyelmét.
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75. kottapélda op. 59 no. 3 4. tétel
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Gyakran emlitik a Finale kapcsan, hogy szimfonikus hangzasa. A szimfonikus
hangzas mellett a concertante jelleg is megjelenik, mind az elsd tételben, mind a
Menuettoban, a Tridban, de legfOképpen a Finaléban. A kddaban hatirozottan ugy
érezziik magunkat, mint egy operai finaléban. Még egy "Rossini crescendot"!'® is
hallunk, ahol egy oromteli, ellentmondast nem t{ird stretta!® zarja a Finalét.

Az Amadeus kvartett © =72 tempdban jatssza a tételt. A vizsgalt felvételek
kozott ez a ,leglassabb” interpretacio, de érdekes modon egyéltalan nem tlinik
lassunak. Végig robog a lendiilet és a lirai részeknél sem esik a temp6. Minden érthetd
¢s felfoghato.

Az Artemis vonosnégyes < = 78 tempOt vesz és ezt végig tartja a tétel

folyaman. Ez a temp6 mar rovidebb, jobban elvalasztott hangokat kivan meg, hogy a
zenei anyag appercipidlhato legyen a hallgaté szamara is. Ez kiilondsen a csellista
részeérél remek teljesitmény, mivel a cselld6 mély regiszterében ezek a gyors
hangismétlések nehezen szolalnak meg. A 389. iitemtdl még belefér egy stretta is, 164
értek koriili sebességgel. A mii végén Kkiteljesedik a szimfonikus hangzéds és a
grandidzus unisono méltoképpen zarja ezt a remek eldadast.

Az Emerson kvartett megkisérli a lehetetlennek tiind beethoveni < = 84
értéket. A bracsa @ = 89 értékkel kezdi a tételt, a masodik hegedii < = 86, a cselld
© =86, azelsd hegedli < = 86 értékkel folytatja. a 47. litemnél visszaesik a temp6

© =80-ra, de ezt csak a mérés mutatja meg. A tétel atlag tempojat nehéz megitélni,
de nyugodtan kijelenthetjiik, hogy megfelel a beethoveni elvarasoknak. A Finale

crer

érezziik, még van tartaléka az egyiittesnek.

A Guarneri vondsnégyes < = 82 értékkel kezdi a tételt és nagyon sokaig
tartja ezt a tempot. A hangosabb részeknél egy gondolattal fogottabb lesz a tétel

sodrasa, de nem esik @ = 80 ala. Gyakorlatilag egy tempoban zajlik a tétel, ami
fantasztikus teljesitmény.

A Magyar kvartett < = 78 tempot vesz. Ez az eléadas érezhetden sok

koncertet tudhat magad mogott. Az akusztikai kdvetelmények masok egy koncerten,
mint egy lemez stiididban. Ezek az el6adoi tapasztalatok itt jol megfigyelhetok, mely
részek igényelnek jobban érthetd artikulaciot, hogy a koncertterem tavolabbi részében
is érthetd maradjon az eldadas. Az tétel ebben az interpretacidban is egy tempdban
marad.

18 Rossini crescendo: azonos részlet tobbszori ismétlése, egyre hangosabban.
19 Stretta: operafindlé felgyorsult tempoban eléadott zaroszakasza.

84



4.3. Tempo Osszehasonlitdsok

0op.59.No.3 C-dur

J J J J °
Andante con |Allegro vivace | Andante con | Menuetto Allegro
moto moto molto
Beethoven 69 88 56 116 84
Amadeus 69 72 50 116 72
Artemis 56 78 54 100 78
Emerson 69 80 52 108 84
Guarneri 68 76 50 104 82
Magyar 70 78 50 108 78
op.59 no. 3 Cdur
140
10 116116 S
100
78 80 78
80 69 69 69 68 70 76

- 56
40
20

0

Andante con moto

_w

Allegro vivace

m Beethoven m Amadeus

50 24 52 50 50

Andante con moto

W Artemis

Emerson m Guarneri

__HOO

Menuetto

m Magyar

84 84 g»
__ _wmm _‘

Allegro molto
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5.1. op. 74 Esz-dur ,,Harfen”

Az op. 74 Esz-dur kvartett els6 vazlatai és a teljes mii 1809-ben irédott. Az op. 59
kvartettek komponalasi koriilményei a gondtalan nyugalom évei voltak. Boldog
szerelem flizte a ,,Hallhatatlan Kedveshez”, aki folyamatos inspiraciot és biivos hatast
tett ra a kétségbeesés veszélyei ellen. Novekvo siiketsége folytdn még nem izolalodott
el teljesen a kiilvilagtol. Schindler elmondésa szerint a heiligenstadti volgy vizpartjan
még hallotta ,,a rigd, fiirj, fillemiile és a kakukk énekét, ami inspiralta 6t a Pastoral
szimfonia csodalatos megalkotasaban”.! A ratisboni® csata utan a francia seregek
bevonultak Bécsbe. A csaszari udvar elmenekiilt, igy Beethoven -elvesztette
patronusait és belezuhant egy pénztelen szenvedéssel teli helyzetbe. Egy eldugott
pincében vészelte at a bombazast €s a harcokat. Rettegett, hogy siiketségét sulyosbitja
majd a bombdak és robbandsok rettenetes hangereje, amit jobb hijan a fejére szoritott
parnakkal probalt enyhiteni. Az ostrom két honapig tartott. Az élelem kevés volt és
draga, a flités hianya pedig majdnem kibirhatatlan. Aggdodasanak masik komoly oka
az volt, hogy a koriilmények miatt nem lathatta Brunszvik Terézt. Mikor az idékozben
megjelent op. 69 csello-zongora szonata elsd kopidjat elkiildte baratjanak
Gleichensteinnek, a dedikécio ald odafirkantotta a kovetkezdket: ,,Inter lacrymas et
luctum”.® Az op. 74 Esz-dur kvartett is a szomortisag és a konnyek kozott irddott.*

1. tétel Poco adagio, Allegro.

A kvartettek sordban az elsd tétel Poco adagidja a masodik ilyen lassi
bevezetd.> Mély, kifejezéssel teli zene, mely sokkal kozelebbi kapcesolatban all az 6t
kovetd Allegroval, mint azt a korabbi C- dur kvartettnél hallhattuk. Ez a bevezetés mar
a késai kvartettek gondolatvilagat vetiti elére (76. kottapélda op. 74 Esz-dur 1. tétel).

! J.de Malriave: Beethoven'’s Quartets. (Mineola N.Y.: Dover Publications, 2004). ford.: F.A. 148.

21809. aprilis 19-23, ma Regensburg.

3 Inter lacrymas et luctum: Kénnyek és banat kozott.

4 L.m. 149.

5 Korabban csak az op. 59 No. 3 elsé tétele elétt talalunk lassa bevzetdt. Az op. 18 no. 6 B-dur
kvartett utolso tétel el6tti rész tobb, mint egy bevezetés, inkabb egy 6nallo tételrész.
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L = 'ﬁﬁ an : ; a mi a ,Harfa kvartett”
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77. kottapélda op. 74 Esz-dur 1. tétel 35. iitemtol

bracsa pizzicatoi mellett az elsé hegedi brilians, virtudz arpeggidi® mellett feltiinik a
masodik hegedli gyonyorii dallama, amihez késébb a bracsa és a cselld is csatlakozik,’
mely a végére egész szimfonikus hangzast kelt (78. kottapélda op. 74 Esz-dur 1. tétel
koda).

¢ Arpeggio: ol. harfaszertien, az akkord hangjai nem egyidejlileg, hanem egymads utan szolalnak meg.
7 Természetesen ’arco’, azaz vondval jatszva.
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78. kottapélda op. 74 Esz-dur 1. tétel koda
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Az Amadeus kvartett gyakorlatilag a beethoven
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kiegyenlitett hangzasu. A sotto voce® szinte tapinthato, az Allegro megjelenésekor
szabadul ki ebbdl a fojtott 1égkdrbdl. Az Allegro viszonlyag lasst alaptemtdja

J=74a kidolgozasi részben 80 koriili értéket is elér, de a visszatérés ismét a kvartett

altal valasztott alaptemp6t mutatja J =74. A tizenhatod menetek végig melodikusak,
jol érthetdek. A kddaban az intenzitas végig megtartott.

Az Artemis kvartett az eddigiekben mindig a gyorsabb oldalon &llt a
megfogalmazasok kozott. Ebben az esetben az 6 eldaddsuk a leglassabb [ = 54.
Mindig érzem a kvartett jatékaban azt a torekvést, hogy a dinamikat és a karaktereket
sz¢lesebb palettan mutatjak be, mint azt altalaban megszoktuk. Ezt a Poco Adagiot
szinte a semmibdl teremtik meg egy non vibrato’ hangszinnel indulva, majd
fokozatosan novelve a hang kifejez0 intenzitdsat és természetesen a vele jaro vibratot
is. Az Allegro eldtti 7 ilitem még lassabb d= 49, visszafojtottabb, hogy aztan az
Allegroban rogton el tudjon rugaszkodni az 0j lendiilet. Az Allegro els6 akkordja utan
rogton egy kellemesebb karaktert és szép espressivo hangot hallunk, a bevezetd sotto
voce ellenpontjaként J= 80. Erdekes, mennyire pontosan olvassdk a szerzoi
jelzéseket. A 77. kottapélda 2. soranak 2. és 4. litemében a kritikai kiadasokban az els6
hegedii forte hangjan nincsen pont, de az 6t kdvetdé masodik hegedii hangjan van. Ezt
a kiilonbséget érzékletesen el is jatszak, ami ezt a néhany taktust kiilondsen dramaiva
teszi. Leforditva, kicsit lassabb ez a par taktus. Az expozicid legato tizenhatod menetei
rendkiviil virtuézak, a felfoghatosag hatdran mozognak. A kidolgozéds viharos
részében a heves tizenhatod mozgas eléri a 84 értéket, ami aztan a visszatérésnél
visszaall a kezdeti 80 sebességre. A koda subito!'® gyorsabb 85 tempdval indul és nem
farad el a rész végéig. A tizenhatod menetek utani 1épegetds zene visszatér a kezdeti
tempohoz, ezzel keretezve az interpretaciot.

Az Emereson vondsnégyes felfogisaban a Poco Adagio el8iras poco!'!

jelentése fontos lehetett, mert =70 tempo vételiik jelentdsen gyorsabb a Beethoven

altal eldirt J= 60-ndl. A Kkarakter visszafogott espressivoja is jelzi, hogy a
folyamatossagot eldtérbe helyezik. Az Allegro el6tti utols6 7 iitem itt is lassabb (58-
63) koriili értékrdl indul. Az Allegro a vilag legegyszeriibb mddjan (legaldbbis ugy
tlinik) a beethoveni lendiilettel indul J=84.A legato tizenhatodoknal nem lehet ezt a
tempoét tartani, mint ahogy vissza is esik a tempd 78-ra. A meglehetdsen gyors
alaptemp6 miatt sziikség van kisebb-nagyobb tempodbeli kitérére a zenei kifejezés
érdekében. A kidolgozasban és a visszatérésben is a 84 érték domindl. A kodéaban
pazar modon marad a rendkiviil virtuéz 84 sebesség.

A Guarneri kvartett természetes jatékstilusa mindig csodalattal tolt el.

Tempojuk d=66 ugyan gyorsabb az eldirtnal, de ennek ellenére a Poco Adagidban
nagy nyugalommal, egy tempoban halad a zene, mindenféle tulzasoktdl mentes,
letisztult formaban. Az Allegro induldsat a megfontoltsag jellemzi. Ahogy az érzelmek
hirtelen kiszabadulnak a bevezetés béklyojabol, az eldadds lendiilete inkabb

8 Sotto voce: ol. hang alatt, fojtottan.

° Non vibrato: ol. vibrat6 alkalmazasa nélkiil.
10 Subito: ol. rogtdén, azonnal.

1 Poco: ol. kissé, nem nagyon, fokozatosan.
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boldogsagot, mint a féktelen viddmsagot kozvetit J=79. Az Esz-dur éltaldban nem
egy konnyed hangnem. Az ebben a harmoniavilagban sziiletett miivek tobbnyire
sulyosak, kimértek, fenségesek. Ez ugyan altalanositas, de azt gondolom, tobbnyire
igaz. Ebben az interpreticioban is érzem ennek a jelenlétét. Az egész tétel egy
alaptempoban zajlik, kis, természetes kilengésekkel. Rendkiviil harmonikus eléadas.
A pizzicatok szép dallamos és kiegyenlitett melodikus hangvétele a mii nevéhez
méltdéan szo6lalnak meg.

A Magyar vonosnégyes klasszikus egyszeriiséggel fogalmazza meg a

bevezetést. Az 4 =58 érték gyakorlatilag egyezik a Beethoven altal eldirt J = 60-nal.

Azutols6 7 iitem J =50 kimért és visszafogott espressivoval éri el az Allegrot. Mindig
joleso érzés fog el, amikor az egyszerl interpretacio, a mii Iényegét tudja bemutatni,
minden egyénieskedé megoldasoktdl mentesen. Székely Zoltdn miivészete ebbdl a
megkozelitésbol is egészen rendkiviili eldadoi tudassal bir. Az Allegro a beethoveni
értéket J =84 mutatja. Alig térnek el ettdl a tétel folyaman, még sincs az az érzésiink,
hogy egy nagy rohands az egész tétel. Természetesen folyik a zenei gondolat, nem
avatkoznak bele a természetes lendiiletbe, nincsen - igymond, eldadva a mii, hanem
magat a kompoziciot halljuk.

2. tétel Adagio ma non troppo.

A késo6i korszak eléhirndkeként az Esz-dir kvartett Adagidjaban mar
megjelenik a jellemzden toretlen, folyamatos melddidk gondolata. A tétel f6témaja
haromszor hangzik el, kozotte két epizoddal. (25., 87.iitem) A meghitt kezd6 dallam
minden hangjabodl sugarzik a szomorusag. A 13, 14 iitemben ezt még aldhtzza a két

_ ' sforzato,!? mintegy vissza-

Fin Ty i ety .f;__:‘\: &;ﬁ% visszatérd fajdalom, amit

Y ;—-ﬁ_/ = néhany taktussal késdbb egy

=== = dallami  és  dinamikai

e kiemeléssel még kifejezobbé

e e B tesz. (16., 17. {item) Marx

i i {17 Pl B .=lg=: = =/ szerint ,ebben a témaban
R RET it ey [ Ll R S % minden  hang  egy-egy
I@%EEE"? ‘_% :/’r i' v\bf'f:fu :‘;i kénny”'? (79. kottapélda op

= % 74 Esz-dir 2. tétel).
79. kottapélda op .74 Esz-dur 2. tétel

A masodik (64. iitem) és harmadik téma (115. litem) megjelenése gazdag variansai az
els6 témanak. A korabban altalam emlitett Motivfiihrung komponalési technika jol
megfigyelhet6 a 64. litemtdl. (80. kottapélda op.74 Esz dur 2. tétel 64. litem) Az elsd
epizod egy kis toredéke, mint egy emlék, megjelenik a koda eldtt.

12 Sforzato: ol. dinamikai kiemelés.
13 J.de Malriave: Beethoven’s Quartets, im.,162.
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80. kottapélda op.74 Esz dur 2. tétel 64. iitem

Az Amadeus kvartett eldaddsdban az Adagio ma non troppo végtelen
nyugalmat 4raszt. Az eldadas tempdja a lassabbak kozé tartozik ? = 54. A masodik

epizdd poétikus megfogalmazasa miatt a = 47 Koriili érték sem tiinik vontatottnak.
Norbert Brainin'* végtelennek hatd esspressivo jatéka teljesen kitolti a zenei
folyamatot és egy pillanatra sem hagyja magara a hallgatot. A 3. téma megjelenése
kicsit mozgalmasabb a gazdagabb zenei szovet miatt, amit az elsé epizod lassabb
idézete kovet, majd teljes nyugalommal zérul a tétel.

Az Artemis vonosnégyes eldadasaban a beethoveni érték l=72 lehetséges
megkozelitése €s a tempo eldirds - Adagio ma no troppo- megvaldsitasa lehetett a cél.
A ma non troppo!’ jelzés egybecseng a kvartett tempovételével J= 68, amely a
leggyorsabb a vizsgalt felvételek kozott. Az elsd epizdéd nyugalméhoz nem lehet
tartani ezt a sebességet, ezért ez a teriilet ) =61 érték koriil mozog. A masodik f6téma
megjelenés ismét a 68 metrummal halad. A masodik epizod hirtelen gyorsabb és
mozgalmasabb lesz )= 72-74. Ebben a kozjatékban volt lehetdség eldszor a
beethoveni érték bemutatdsara. A harmadik témamegjelenés is ebben a tempdban
zajlik. Az els6 epizdd idézete > =58-62 értékkel jelenik meg. A tétel dramaturgiaja
a zenei anyagok novekvo gazdagsagaval a gyorsabb temp6 irdnyaba mozdul el, majd
a tétel végén ismét visszatér a nyugalom, evvel keretezve a kompoziciot.

14 Norber Brainin: Az Amadeus kvartett els hegediise.
15 Ma non troppo: ol. nem nagyon, az adagio ma non troppo-nem nagyon lassan.

92



5.1. Tempo 6sszehasonlitasok

3. tétel Presto.

A meglehetdsen depressziv érzéseket és szomorusagot kifejezd Adagio utan a
Presto sugarzik az er6tdl és a vitalitdstol. A tétel elején megjelend témaval
L.van Beethoven,0p.7  Kapcsolatban rogton szembe tlinik a parhuzam

a
Allegro con brio (d-108) 1770 - 1827
~ ~ 10

== az 5. c-moll ,Sors” szimfénia Allegro
- 2 2 tételének hires nyitdé motivumaval (81.
kottapélda 5. szimfénia op. 67 1. tétel). Ez a

2 oy

motivum gyakorlatilag végig vonul az egész {6
részen (82. kottapélda op. 74 Esz-dur 3. tétel).
s 2 ,,\ A kozéprész vagy trio, Pii presto quasi
— . prestissimo,  karakterben ~megmarad a
dinamikus, er6tdél duzzadod sodrd lendiilet,
z ' i hasonldan a f6 részhez. A metrum csak
elméletben valtozik, ugyanis 3/4-ben van
leirva, de a szerzd odairta, hogy 6/8-ban kell
gondolkodni. fgy a tétel elejei 3/4-ben 16v6 6

g
[L
> Nl

| ‘;)%
)
o
)

VRRE
o

3
i

A
> \q
8
A

e il AR N BB | nyolcad hang tempéja megegyezik a trio két
= = e F/\ T = iitemnyi 3/4-el, amit 6/8-nak értelmeziink.!
= K: :/\’ == = ugyanaz a két megadott érték és a temp6
afll - jelzés pedig kiilonbozik. Egyszeriibben
S 7 It

fogalmazva: a 6 rész egy litemének tempoja a
81. kottapélda 5. szimfonia op. 67 1. tétel

Presto. : : kozéprészben két litemre vonatkozik. A
‘ : tétel szerkezetében annyi az érdekesség,
, : hogy a hagyoményos trios formahoz
képest (A, B, A) még egyszer

et 24ss megjelenik a teljes kozéprész, majd
; ismét a teljes forész (A, B, A, B, A- 8.
litemdl piano, koda). A f6 rész harmadik
megjelenésekor a 8. iitemtdl

g

82. kottapélda op. 74 Esz-dur 3. tétel

piano, azaz halkan jatszva, de a vitlaitadst nem veszitve halad a sodro6 lendiilet, ami a
koda végén sebességét nem, de erejét fokozatosan elvesztive megéll egy akkordon,
majd ,.attacca il seguente™!’ kovetkezik a 4. tétel.

Az Amadeus kvartett a f6 részt 4= 90 majd a kozéprészt 80 érték koriil interpretalja.
A visszatérések is ezt a sebességet mutatjak.

16 Si ha s’immaginar la battuta di 6/8”. Beethoven jelzése.
17 Attacca il seguente: ol. rogton kovetkezik. Sziinet, megallas nélkiil. Beethoven jelzése.
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Az Artemis vonosnégyes 4= 102 - nyugodtan nevezhetjiik - szuperszonikus
tempoja, még a beethoveni értéket is 4= 100 tulszarnyalja. A tétel eleje igy kevésbé
dramai, mert ez a tempo technikailag csak egy leggiero jatékmoddal oldhaté meg. Ha
visszacseng fiiliinkbe az 5. szimfénia karaktere, érezziik az eré hianyat. A tridban
gyakorlatilag ugyanazt a tempot halljuk,'® de itt mar nyoma sincs a kénnyedebb
] étékmédnak Az erételjes risoluto karakter egy képzeletbeli apokaliptikus szaguldas

Az Emerson kvartett a beethoveni tempét valésitja meg 4= 100 és még van
Htartalék” a tarsolyukban, mert egyes részek a 106 értéket is konnyedén elérik. Ennél
az egyiittesnél a gyors tempd ellenére megmarad a dramai megjelenés. A trid
gyakorlatilag ugyanez a sebesség. A modern kvartettjaték egyik csucsa ez a felvétel.

A Guarneri vondsnégyes 4= 94 tempdja a f& részben a forte részek
dramaisagaval, robosztus hangzasvilagaval és a lirai részek kontraszjaval egyensulyt
teremtve interpretalja a tételt. A trio J.= 88 értéke lassabb a f6 résznél, de nem kevésbé
dramai.

A Magyar kvartett J.=96 tempoja és eléadasa Gsszhatasiban az Artemis és az
Emerson kvartettek felvételével rokon.!” A tempd, a risoluto karakter és a trié azonos
metrik4janak interpretalasaban hasonlé gondolkodési fonalat kdvetnek.

4. tétel Allegretto con Variazioni.

A robosztus Presto utan tételsziinet nélkiil kovetkezik az utolso, variacios tétel.
Témédja egy sima, nyugodt és folyamatos dallam, melyet hat variacié kovet.?’ Ebben a
tételben Beethovent két dolog inspiralta, amely az egész miiben is megjelenik,

nevezetesen a magabiztos erd €és a reménytelenség. De amig a valtakozo hangulat
hatdsa minden variacié megjelenésével éles kiillonbozdséget mutat, nyoma sincs
semmiféle eré demonstralasnak (83. kottapelda op. 74. Esz-dur 4. tétel).

Allegretto con Variazioni.

A Presto kielégitette és feltarta a

ry

komponista  nehezen  kivivott

P — z.

{n

gyOzelmét az ember felett, €s a vihar

v | L cresc.

T utani  nyugalom  tokéletes lelki
£ békéjében, hasonloan az op. 59 No.

1 kvartett finaléjaban, egyszeriien

. ~=== eclragadtadta = magat a zenei
S R TR o iy ) teremtésben.?!

83. kottapelda op. 74. Esz- dur4 tetel

Az 1. variacio levegdjét athatja a viszontagsagos idok hatdrozott elutasitasa,
egy magabiztos 1élek altal, mely szdgletes és nyers.

I8 Kicsit lassabb 4. 98, érzetben ez ugyanaz, mint a f6 rész metruma

19 Vagy forditva. Ez a felvétel joval korabbi.

20'Valojaban sszesen 10 variacid van. A téma és hat variacié mindegyike 8, 8+4 iitemes. A 6. variaciot
még egy hosszabb 8, 8+4, 8 és 3 rovid (8 iitemesek) koveti.

2l J.de Malriave: Beethoven’s Quartets, i.m.,127.
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5.1. Tempo 6sszehasonlitasok

A 2. variacidban hatalmaba keriti a lagy barsonyos érzékenység. Ebben a
variacioban a bracsa gyengéd, konyorgd, koriiloleld motivuma éles kontrasztként
jelenik meg az els6 variacid nyers hatarozottsaga utan.

A 3. variaci6 azonnal egy ¢les kontraszttal jelenik meg. A cselld €s a masodik
hegedii kérlelhetetlen, folyamatos tizenhatod meneteit a bracsa és az els6 hegedii a 2.
¢és 4. nyolcadra mért kalapacsiités szerii rovid hangjaival verseng.

Talan a 4. variacié all mind érzetben, mind hangvételében a legkozelebb a
témahoz. A raérd, gondtalan 1épegetd dallamot az elsé hegedii jatsza a tobbi hangszer
halk nyolcad mormolasa felett. Ebben a varidcidban harmoniailag méar megcsillan
valami Beethoven késdi korszakabol (89-91. iit.), (83. kottapélda op. 74 Esz-dur 4.
tétel). Az S. variacio a 3. karakter rokona, még nagyobb energiat felvonultatva. Az elsd

, este o £ T I %ﬁg n 7

= = == hegedli eltolt ritmik4ju és
s lx‘emp/-zpadalce ‘ b I4 o
e T , sforzatokkal =~ megerdsitett
gf—#ﬁf#@&&. i | i o L @% .... )
g e el mmmte=  variacidja mellett, az also
3 T § | B T e g D ST
BE==ragnet e e e §z0lamo azonos
e R e mikéiaban a felss
" AR sempre < diee ritmik4jaban a felsd
e T =0 szOlamban (2.  hegedi)
e :sfj et szintén megjelenik a téma
fisrmsrrRi s = .,
: '|| 7 variansa.
5 =

83. kottapélda op. 74 Esz-dur 4. tétel

A 6. variaciotdl folyamatos lesz a zene, nincsenek sziinetek a variaciok kozott.
A kiilonés harmoniai szinek megjelenése altal elhagyni latszik a kvartett kifejezési
struktirat a zenekari kifejezés felé. A csell6 repetalt’® hangjai egy zenekari
kontextusban a timpani?} hangzasat imitalja, melyet a tobbi hangszer, mint fafavok és
a kiirtok kovetnek. A 131. iitem modulacidja Esz-durbol Desz-durba, majd vissza Esz
durba elég meglepd és hirtelen harmoniai fordulat.

A 6. és 7. variaci6 lényegében hasonlo, végig vonul benne a triola repeticio,
ami folott végig duola menetek hallhatéak. Tehat a hdrmas és kettes liiktetés egyiitt
sz6l két variacion keresztiil, nem kevés fesziiltséget okozva.

A 8. variacio konnyed duola varidcidja a témanak, feloldja a 6. és 7. variacio
fesziiltégét.

A 9. varidcidban ismét a triola menetek tlinnek fel egyre gyorsabb tempoban
(accelerando),

amit a 10. varidci6 fergeteges Allegroja, ismét duola, azaz most kvartola
csoportokban, egy eksztazist megjelenitd unisonoval fejez be, melyet két halk, piano
hang még megerdsit. Ez a két hang a téma két f6 hangja. Ezzel keretezi a tételt.?*

22 Repetalt: repeticio- ismétlés, azonos hangok egymast utédn valo ismétlése.
2 Timpani: iistdob.
24 ].de Malriave: Beethoven’s Quartets, im., 171.
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Az Amadeus kvartett kezdése J= 100, ami egyezik a beethoveni értékkel.
Kétarcu témat fogalmaz meg az egyiittes, amely tempdban is mérhetd. Az elsé 4 litem
a 94, a masodik 4 taktus mar 103 értékkel halad. Az ismétldjel utdn a 100 érték
dominal, ez utan 4 iitem fogottabb, majd megint a folyamatosabb zarja a témat. Ez
csak igy, megmérve tlinik fel, hallgatva teljesen természetes, hogy igy mozog a temp6.
Az els6 variacié J= 110, a masodik J= 74-82, a harmadik /= 116, a negyedik J=
88, az otodik J= 98, a hatodik J= 112, a hetedik J= 116, a nyolcadik J= 120, a
kilencedik: accelerando, a tizedik, Allegro J= 150. Lathaté és hallhatd, hogy
mindegyik varidcidhoz/karakterhez més tempot jatszanak a legkifejezobb utat keresve.
Rendkiviil szines interpretacio.

Az Artemis vondsnégyes, hasonléan az Amedeus kvartetthez a J= 100
beethoveni étéket jatsza. A karakter mégis mas. Mig az el6bbi felvételen egy
nyugalmas, néha meglibbend karakterti el6adast hallottunk, addig az Artemis egyiittes
egy feszesebb, viddmabb hangvételii témat fogalmaz meg. Az elsd variacio 4= 108, a
masodik J= 82, a harmadik, leggiero karakterben J= 120, a negyedik {= 96, az
otodik J =102, a hatodik J= 156, ahetedik J =156, anyolcadik J= 160, a kilencedik:
accelerando, a tizedik, Allegro J=170. Fantaziadus, nagyon érdekes eldadas.

Az Emerson kvartett szintén a beethoveni értékkel J= 100 kezd, és az egész
téma alatt tartja, természetesen a megfeleld zenei értelmezésekkel. Az els6 variacio
=106, a masodik J= 84, a harmadik J =126, a negyedik J=95-98, az 6todik =112,
a hatodik J= 134, a hetedik J= 134, a nyolcadik J= 126, a kilencedik: accelerando,
a tizedik, Allegro J= 160. Nagyon preciz el6adas. Viszonylag kisebb tempd
kiilonbségeket hallunk a variacidok kozott, mint az el6z6 felvételeken.

A Guarneri vondsnégyes a kezdeti énekléen dallamos J = 88 tempdjat csak az
ismétldjel eldtti 3 litem razza fel egy kicsit frissebb mozgassal, hogy azutan ismét a
dallamé legyen a & szerep. Az elsé variacio J= 100-98, a masodik J= 82-80, a
harmadik J =122, a negyedik J=102-98, az 6t6dik J =114, a hatodik J=118-122, a
hetedik J= 118, a nyolcadik J= 112, a kilencedik: accelerando, a tizedik, Allegro /
= 160. Hasonl6an az Emerson kvartetthez, a Guarneri vonosnégyes is a kisebb temp6
kiilonbségek megoldasait interpretalja.

A Magyar kvartett nyugodt inditasa J= 94 utan a téma masodik 4 taktusa
fokozatosan atvalt egy hatarozottabb karakterbe, amely egy kicsit gyorsabb is. Evvel,
ez a vonosnégyes is a téma kétarcisagat mutatja meg. Az elsd variacié J=98-100, a
masodik J=64-69, a harmadik J=105-108, a negyedik J=98-102, az 6todik J =106,
a hatodik J= 142, a hetedik J= 140, a nyolcadik J= 138, a kilencedik: accelerando,
a tizedik, Allegro J=152. Kiegyensulyozott, talzasoktdl mentes eléadas.
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5.1. Tempo 6sszehasonlitasok

op. 74 Esz-dur ; L .v L o ; L L
Poco Adagio Allegro Adagio ma Presto piu presto | Allegretto |un poco| Allegro
non troppo vivace
Beethoven 60 84 72 100 100 100 76 84
Amadeus 58 74 54 90 80 100 58 76
Artemis 54 80 68 102 98 100 76 82
Emerson 70 84 67 100 100 100 68 76
Guarneri 66 79 52 94 88 88 60 78
Magyar 58 84 60 96 100 94 73 76
op. 74 Esz-dur
120 102 100 100 100
100 mm 100 | 100
100
84 o 84_ 84 88 84 g5
%0 o m 76 76 o3 76,7
70 6867 68
60 58, 58 58 60
60
40
20
0
Poco Adagio Allegro Adagio ma non Presto piu presto Allegretto un poco vivace Allegro
troppo
m Beethoven mAmadeus mArtemis Emerson m Guarneri m Magyar
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5.2. op. 95 f-moll ,,Quartetto serioso”

1810-es év Beethoven életének talan legfajdalmasabb éve volt, amikor Brunszvik
Jozefinnel valé érzelmi kapcsolata megszakadt. Az f-moll kvartett nem egy lirai
kompozicio, érezhetden rettentd erdt sugaroz. Nincs meg benne az a jatékossag és
bensdségesség, ami az Esz-dur kvartettben. A mi kifejezésmodja meglehetdsen
zarkozott. Kitolti a sajat radikalis, személyes kiizdelme az élettel, amelyet az
¢kesszolas és az érzelmek minden lehetséges kifejezési eszkozeivel jelenit meg.
Minden jelentéktelen dolog aldozatul esik és csak a rendkiviil koncentralt 1ényeg
marad meg egy izzéan magas héfokon. Az erdfeszités helyett, maga az erd jelenik
meg, a maga méltosagteljes valosagaban.!

1. tétel Allegro con brio.

A berobban¢ {6 téma a lazadas diihodt négy szolamu unisondja,’ az egész mil
egyfajta alap mintdja. Ezt kovetden alig harom taktus nyugalom utan vad ritmusokkal
ismét egymasnak fesziil a négy szolam. Megjelenik egy allandd ritmikai mozgast
sugarz6 nyugodt melléktéma, amely békét igér a tovabbiakban. A tételt a két
sz¢lsOséges karakter véltakozasa tolti ki. Rendkiviil tomor és rovid a kidolgozasi rész,
az egész tételt athatja a robbanékony ellenkezés a két ellentétes motivum altal (84.

Violino I. e R S T e A kottapélda op.95 f-moll
P % Egpeatat | | tétel).
Violino 1II. T i i = ¥ e J
o LR 4R [ Akt _-'t 3 2| FI— = A A d k I't tt
: s 3 K _ - Az Amadeus kvarte
Yiola. S EEES == === = ‘\ = .ﬁ._%Ex o , .
S — el PR ~F— = | =72 tempodban kezdi a
Violoncello, |SEERE ey 2 = , .. 0
RGN e e = ] _ =" >""T tételt, de a 10. ltemtdl
fidP a0 e ; P
e et e £ maér 65-re esik vissza a
o ~ & f— | P u T — — . . ,
FirEe= : e metrum a kifejezés
D} T+ S — |7 1 = S L .
@i L —bp- Sre—o 4 szabadsaga miatt.
Chi=z z L./.—'\:f-> o 2 . = e E |
G S = S

84. kottapélda op. 95 f-moll 1. tétel

Olyan ellentétes a két egymast kovetd karakter, hogy a beethoveni eldirassal =92
szemben, ez a kvartett ezt a megoldast érzi hitelesnek. A masodik forte szakaszt kovetd
lirai rész megint lassabb, sot a 24. {itemtdl, amikor a bracsa elkezdi az atvezetd részt,
ott 4= 63 értékre csokken a sebesség. A kiilonb6zd zenei anyagok erdteljesen
befolyésoljak a tempot, de ezt csak a méréskor vessziik észre. Az eldadds nagyon
szuggesztiv és a meggy6z6 tempd ingadozasok természetesként hatnak.

Az Artemis vonosnégyes J=283 tempoja elsd halldsra odaszogezi a hallgatot.
Alig csokken a tempo a lirai részeknél, ami komoly technikai tudast kivan. Emiatt a
két szélsdséges karakter nem igazan kiilonil el, a lirai részekben is marad bdven

izgatottsag. A kidolgozas hirtelen még gyorsabb lesz J=87, amelynek rendkiviil

! Kerman, Joseph: The Beethoven Quartets. (London: Oxford Univerity Press, 1967). 169.
2 Unisono: ol. tébb szolam 4ltal egyidejlileg megszolaltatott hang vagy dallam.



Falvay Attila: Beethoven vondsnégyeseinek metronomszamai
¢és azok jatszhatosaga
démoni hatasa van. Az egész interpretacid vibral az er6tdl és az izgatottsagtol. A
megnyugvast a lassu tételre koncentraltak.

Az Emerson kvartett a kezdésnél, ha lehet, még az Artemis kvartettnél is
viharosabban csap bele az instrumentumokba d=190 tempoval. A lirai zenei anyag
késébb a 24. iitemnél olyan kényszeritd erével bir, hogy ez az egyiittes is visszaveszi
a sebességet a J =75 értékre. Késdbb, az indulatos részeknél ismét visszajon a
fergeteges temp6. Valdsziniileg nem jarok messze az igazsagtol, amikor kijelentem,
hogy az Emerson kvartett ebben a tételben eljutott addig a pontig, ahol mar nem lehet
¢s nem is érdemes a tempot fokozni, mert az a mii karéra lesz. A Beethoven altal beirt

J =92 értek ugy gondolom megvalosithatatlan.
A Guarneri vonosnégyes a kezdeti J=80 tempot a lirai részeknél visszaveszi
J=72-re. A 24. iitemtdl a bracsa dallama 4 = 60 értékkel szinte koriil dleli a dallamot,
majd a dinamikusabb részek ismét 75-80 kozotti értékeken szdlalnak meg. Nagyon
kifejezé eldadas. Személy szerint nagyon kedvelem, hogy Arnold Steinhardt®
mennyire kifejezden banik a tempon beliili szabad frazealas tudomanyaval. Elég, ha
csak a gyonydriien kiénekelt feliitéseit emlitem a lirai részeknél, de a 3. és 4. iitemek
tizenhatod hangjai is teli vannak tomorséggel és élettel.

A Magyar kvartett a kezdeti J =80 utan a lirai részeket 76-72 érték koriil
jatssza, ami tulajdonképpen nem 10j tempo, hanem a kezdeti vihar csendesebb
lendiilete. A forte, risoluto teriiletek mindig visszatérnek a nagyobb tempohoz. Ez az
eldéadas rendkiviil letisztult, mentes a talzéan romantikus és bombasztikus kifejezési
eszk0zoktdl. A forte részek dramaiak, de nem robbannak szét az energiatol. Csak
annyira energikus, hogy a tétel strukturaja és kiegyensulyozottsdga ne billenjen meg.
A lirai részekben keriilik a talzott szentimentalizmust. Mivel a temp6 nagyjabol
azonos a tétel folyamén, az emlitett karakterek kozelebb keriilnek egymdshoz. A
dramai tétel eldadasmodja ezaltal nagyvonalu és elegans hatést tesz.

e S e e —=== Az Allegro indulatai utan az Allegretto
: ~ nyugodt  levegbje egy  sOhajtasokkal
2 Osszefonodo letargikus nyugalom érzetét kelti.
Ez a D-dur lassutétel is elegendd bizonyitékot

nyujt arra, hogy Beethoven kvartett
sorozatanak  stilusfejlédésében nincsenek
torések és szakadékok. Egy hid épil ki a
kozEépsd €s a kései szerzoi periodus cezurdja
kozott, vagy éppen ez a miive valasztja el a két

85. kottapélda op. 95 f-moll 2. tétel

3 Arnold Steinhardt a Guarneri kvartett primariusa.
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nagy periodust.* A bevezetd cselld skalamenet utan érzelmes dallamfolyam szélal meg
(85. kottapélda op. 95 f-moll 2. tétel).

Ezek utan egy figa jelenik meg a bracsa témabemutatasaval, majd, mintha
ismét a 6 rész kovetkezne a bevezetd litemekkel. De e helyett csak a bevezetés harom
itemét halljuk haromszor, harom kiilonb6z6 hangnemben egyfajta atvezetésként, a
figa variansa el6tt. Tehat, a visszatérd A rész helyett - kis atvezetdvel - a B rész, azaz
a fuga variansat hallhatjuk és csak ezek utan tér majd vissza az A rész. Illyen mdodon
A, B, B, A, hidforma jon létre. Ezt kdveti még, mintegy kodaként a figa B, és az A
rész toredéke. A tétel legutolsod akkordja, mint egy kérdés, egy pianissimo’ szlikitett
szeptimen all meg, majd - attacca’- a kovetkezd tétel elsd akkordjaként berobban
ugyanaz a harmoénia, amivel az el6z6 tétel zarult.

Az Amadeus kvartett J= 58 tempoval inditja az Allegrettot, de a hegedii
megszolaldsakor (5. litem) mar 62-64 koriili értéken halad a zene. A 35. ilitemnél a
bracsaval kezd6dé fiiga szakasz J = 60 tempoértéket mutat. A figa varialt része kicsit
folyamatosabb J= 63, majd a tétel elején hallott &t iitemes cselld bevezetés ismét
nyugalmat kdzvetit J = 58, hogy utdna a mar allandosult tempoban 64-60 haladjon
tovabb a zenei folyamat.

Az Artemis vondsnégyes hasonléoan az Amadeus kvartetthez, a kezdeti ot
litemes bevezetést szintén lassabban jatssza 4= 58, majd az elsé hegedii kezdd
dallamat J = 64 koriili értéken halljuk. Erdekes megfigyelni, hogy a lassti melodia
ellenére milyen természetes lendiilete van egy frazisnak. Hasonloan a belégzés-
kilégzés ritmusahoz, érezhetd a dallamvezetés természetessége. A varialt fuga 64-67
értékre megy fol, de a visszatérés megint a kezdeti nyugalmat arasztja. Erdemes
megjegyezni, hogy a tétel elején a dallam mezza voce’ szdlal meg, és itt a
visszatérésnél a dolce® karakter - Beethoven jelzései - mennyire érzékletesen
hallhatoak.

Az Emerson kvartett J = 64-60 tempdban jatssza az Allegrettot. Alig térnek el
ettdl a tétel folyaman. Nagyon érthetd a fuga, ahol az arnyalt dinamikai ardnyokkal
teljesen vilagosan kdvethetd, mikor mi torténik a zenei szerkezetben.

A Guarneri vonosnégyes nagyon nyugodt alap tempodja elég messze esik a
Beethoven altal jelolt J= 66 értéktdl. Ez a kvartett J = 50 tempoban kezdi a tételt,
majd a fugat is ebben a metrumban halljuk. Rendkiviil nyugodt, de mégis folyamatos
eléadas. Minimalis tempokilengésektdl eltekintve az eldadas egy tempdban halad.

A Magyar kvartett az eddigi felvételekkel szemben a cselld bevezetést kicsit
gyorsabban jatssza J= 67, majd a kezdd fotéma dallamétél a tétel meghatarozo
tempoja 4 = 61-63. A fliga variansa némileg gyorsabb, mozgalmasabb J=67. Ezutan
a tétel csello bevezetésének kezdeti gyorsabb tempoja itt valik érthetévé, mert ilyen

4J. Marliave: Beethoven’s Quartets. (Mineola N.Y.: Dover Publications INC, 2004). F.A. 184.
® Pianissimo: ol. nagyon halkan.

® Attacca: ol. sziinet, megallas nélkiil.

7 Mezza voce: ol. fél hanger6vel.

8 Dolce: ol. édesen.
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modon toretleniil haladhat tovabb a zene folyamata. A f6téma dallamanak
megjelenésével megint az alaptempdt halljuk.

3. tétel. Allegro assai vivace ma serioso.

Az f-moll kvartett harmadik tétele hasonléan meglepd, mint az elsé és a
masodik. Nem Osszetettsége, hanem egyszerlisége okan. Lényegében a megszokott,
gyakori Beethoven scherzok kozé sorolhatd, ami éaltaldban nagy kontrasztot mutat a
hozzajuk tartozo lassu tételekkel. Az el6zd tétel Allegretto utolso, sziikitett szeptim
akkordjéval indul a harmadik tétel, ami olyan, mintha a m{i minden eddig elhangzott
mondanivaldjat megkérddjelezné. A tétel f6 része feltlinden szaraz és szogletes. Nem
is hivhatnank scherzonak®, mert Beethoven jelzése

Allegro assai vivace ma serioso.'? (86. kottapélda op.

Allegro assai vivace ma serioso,
) N 1 N

szerint a tétel karakterjelolése
95 f-moll 3. tétel).

86. kottapélda op. 95 f-moll 3. tétel
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Talan egy ,,marschnak™!! nevezhetnénk, ha nem lenne ilyen gyors , hasonloan a rokon
karakter(i op. 132 a-moll kvartett Alla marcia, assai vivace tétel¢hez (87. kottapélda

Alla Marcia,assai vivace.
e .
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87. kottapélda op. 132 a-moll

[ 4 ;
f f >l'- N ] ==
Vi il > EEa
R T i .
=S S=ir—c
S T :
s
= T =
T } ’r\ 2 'ldnl. e [ 7T
F P Xk ki b
e =
¥ oresc. 2 |7 |4 Y = Tol~ e
T e R |2 "E' (o e i i 8

op. 132 a-moll). A tridban
ellentétes kifejezési
elemeket taldlunk. A 6 rész
rideg és szogletes
dallamaival szemben koral
jellegi melddiat hallunk,
felette az
abrandos,

elsd hegedi
mozgékony,
egyszerl figuracidival.

A tri6 Gesz-darban, tehat a napolyi akkord hangjaival indul. A visszatér6 {6 rész utan
a masodik tri6 csak harmonidiban tér el az els6t6l.!? A harmadszorra megszolalo 6

9 Scherzo: ol. vicces, tréfas.

10 Allegro assai vivace ma serioso: ol. nagyon gyors, élénkséggel, de komolysaggal.

' Marsch: indulé.

12 D-darban kezdédik, a lassutétel (D-duar) fajdalomteli érzéseit felidézve.
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rész Piu allegro, azaz gyorsabb tempodju, Osszeslritett szerkezete mar majdnem a
groteszk karakter hatarat surolja.'?

Az Amadeus kvartett a f6 részt J.= 58 tempoban jatssza. A trid 1, és a trid 2
gyakorlatilag ugyanebben a tempoban van. A Piu allegro = 64-66 sebességgel zarja
a tételt. Nagyon fegyelmezett el6adas. A rovid hangok is jol appercipialhatoak. Ez a
tétel is forrongd karakterli, de ez az eldadds nem akarja az elsd tétel heviiletét
feliilmulni, igy az egész mili dramaturgidjaba jol illeszkedik bele.

Az Artemis vondsnégyes l=68 tempo vételét gyakorlatilag a Beethoven altal
beirt sebességgel J.= 69 azonosnak vehetjiik. Ez az egyiittes is, hasonléan az Emerson
kvartetthez, lathatéan probalja elérni azt a tempot, amit Beethoven megadott. Ebben a
metrumban a nyujtott értékek rovidhangjai mar suroljék a triolds megszolalas hatérat,
mivel a tizenhatod érték pontos eljatszdsa mar a hallhatosag, vagy inkabb
hallhatatlansag hatarat sirolja. Ez a kvartett briliansan oldja meg azt a problémat, hogy
hogyan lehet egy ennyire gyors temponak szemlélodo jellege, a tempd tlhajszolasaval
szemben. A zenei kifejezés cseppet sem sériilhet és ennek a kovetelménynek a helyes
értelmezés maradéktalanul eleget tesz. A két trio ebben az eldadasban lassabb J = 60,
¢s az elsd hegedii szabadabb kadencialis formuldi a modulacidkat kiemelve novelik a
kontraszt érzetét a {6 rész katonds elemeivel szemben. A Piu allegro fergeteges

J.=76-78 tempoval végzodik.

Az Emerson kvartett 4.= 68-69 tempoju felvételét nyugodtan nevezhetjiik az
egyik etalonnak, amit a beethoveni tempo, a karakter €s a kifejezés terén nyujt. Penge
¢lesek a nyujtott ritmusok, a tempdn beliili hajlékonysag - ha ugy kivanja a zenei anyag
- a sodré dinamizmus a forte részeknél mind, maradéktalanul élvezhetd, paratlan
eldadoi teljesitmény. Mindkét trid d.= 64-60 érték koriil halad.

A Piu allegro l=174-76.

A Guarneri vondsnégyes erdteljes megfogalmazasaban a tétel tempdja J= 56.
M¢g jutott erre a tételre is az elsd tétel dinamizmusébol. Ennek demonstralasat
els6sorban a hangzéssal érik el, az also és kozépszolamok rendkiviil diisan jelennek
meg, nagyon telt, intenziv hangon megszoélaltatva. Minden hang, a rovid értékek is
athato erejliek. A tri6 ezzel szemben maga a vardzslat. Szinte légies vonalakat latunk
az égre rajzolva, ellensulyozva a {0 rész energiait. Mindkét trid J. =50 koriili értéken
halad. A Piu allegro 4-= 60.

A Magyar kvartett J=68 majdnem a beethoveni tempdban jatsza a tételt. A

trié 1. és 2. egy kicsit nyugodtabb l=65, mig a Piu allegro l=76.
Eléadasuk csak annyira energikus, amitdl a nyujtott ritmusok nem sériilnek és nem
valnak nehézkessé. A triokat kicsit lassabb tempoban jatszak, de ez csak megmérve
észlelhetd. Erdekes, hogy keriilik a serioso karakter dramai el6adasmodijat. Helyette
az egyszert komolysag jelenik meg, mindenféle szentimentalis jelektd] mentesen.

13 ] Kerman, The Beethoven Quartets, i.m., 181.
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4. tétel Larghetto - Allegretto agitato.

Mintha Beethoven eloszlatnd a legkisebb gyantt is, a Finalét felvezeti egy
hatarozottan nyugalmas Larghetto espressivoval.!* Ez a bevezetés inkabb atmenet az
el6z6 tétel induld jellegli, szinte manidsan ismételt pontozott ritmusaitdl, az Allegro
agitato szinte lihegd igyekezetébe. A Desz-H-C hangok utdn a H-C képlet agitato
osszetorlodasaival kialakul az utolso tétel témaéja és karaktere. Ugy tiinik, hogy a

W i R et e 2 bevezetés f6 feladata az, hogy
@;‘:g> %> ™ S S P : megvaltoztassa az  el6zd
3 3 = % % & | tételben megismert induld
R e e stz aa jelleg és a triok kiilonds

o o Amee 7T T };w/j-;r\ = szeszélyes hangulatait, (88.

kottapélda op. 95 f-moll),
egyuttal pedig felidézze az op.
59 No. 1 F-dur
»~Razumovszkij” kvartett f-

oresc. = = = - »

moll lassu tételének!?

panaszos, nehéz
hangsulyainak emlékét.

Ve

88. kottapélda op. 95 f-moll

Hidba is keresnénk az Allegretto agitato!'® szerkezetét példaként, barmilyen korabbi
zeneszerzeés tankdnyvben, ha volna is ilyen. Sajatos keveréke a szonata- €és a rondo
formanak. Minden nagyon tomor és koncentralt. Csapong a még megmaradt diih, és
drama érzései kozott, de mar megjelennek a konnyedebb gondolatok is. Ez a tétel és
altala az egész mili nem akar megnyugodni a diihongés okozta kimeriiltségben. Néhany
lelassulo {item zarja a 6 részt egy meglepd utolsd ppp!” akkorddal, melyet a picardiai
terc '8 tesz kiilonlegessé. Ez az a pillanat, amikor a tétel és a mii folyaman elészor
csillan meg valami a létezés 6romébdl. Egy gondolatnyi megallas utan atfordul az
addigi gondolatvilag a pozitiv oldalra. A tételt zaro Allegro nagyon gyors alla breve,!”
ami D-durban kezdddik, majd F durban zérja a tételt. Olyan ez a koda, mintha
képzeletben felidéznénk egy opera buffa?® finaléjat, ami a teljes mii valamennyi
nyugtalansagat €s indulatat, kotottségeét €s hevességét képes leporolni és tovardpiteni
a napfény felé.?!

14 Larghetto esspressivo: ol. a largo kicsinyitett alakja, konnyedebb, folyamatos kifejezéssel.

15 Adagio molto e mesto: ol. nagyon lassan és szomoruan.

16 Agitato: ol. izgatottan, mozgalmasan.

17 ppp: pianissisimo - leghalkabban.

18 Pikardiai terc: moll dallamot lezaré dir akkord.

19 Alla breve: ol. iitemmutato, a gyors részeknél egyszerlibb kottazast és felezett metrumot jelent.
20 Opera buffa: ol. olasz vigoperak megnevezése.

2l ] Kerman, Beethoven Quartets, i.m., 182.
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5.2. Tempo dsszehasonlitasok

Az Amadeus kvartett az el6z6 tétel izgatottsdga utan rogton megteremti a
nyugalmat a J =42 tempéval. Az Allegretto agitato Beethoven altal megkivant
=92 értékével szemben, ez a vondsnégyes a lassabb tempo mellett tor landzsat
l=74. A 32. iitem dramai forte részénél kicsit felgyorsul a tempé 4= 82-re, majd a
tétel folyaman 74 - 80 kozott valtozik. Az Allegro molto leggieremente?? szerz6i
bejegyzése csillogd szépséggel tlinik fel J = 74, tokéletesen megteremtve a szinte
1égies befejezést.

Az Artemis vondsnégyes az el6zd tétel szaggatott ritmusai utdn, nagyon
folyamatos és eléremutatd legato jatékkal nagyon nagy kontrasztot jelenit meg egy
viszonylag gyors tempoval J = 46-47. Erdekes, hogy az Amadeus kvartett is ezt az
alaptempoét valasztja, mégis az az el6adds nyugodtabbnak tlinik. Ennek titka a
szlinetekben rejlik. Amig az Amadeus egyilittes a sziineteket kvazi roviditi és a feltitést
sz¢lesen jatssza, addig az Artemis ugyanabban a metrumban a sziineteket kitartja, de
a melodiat folyamatosabban adja el6. Ugyanaz a metrum, és mégis alapvetéen mas a
tempoérzet. Mind a két megoldas rendkiviil meggy6z6. Az Allegretto agitato 4= 90
metrumban zajlik. A forte dramai résznél a J= 80 érték dominal. Az Allegro eldtt
kicsit visszaveszik a tempot J=82. Az Allegro J =90 virtuoz eldadasat még szinesiti
az els6 hegedii két gracilis iiteme,?* ami akar egy-egy mosolynak is beillik.

Az Emerson kvartettnél jol hallani a kezd6 két nyujtott ritmus 0sszefonddésat
az els6 hegedii és a bracsa kozott. A tempd & = 50 mar majdnem a beethoveni érték

» = 56. Nagyon kiegyenlitett a hangzés, valoban az op. 59. no. 1 F-dur kvartett lasst
tételét idézi meg. Az Allegretto agitato tételben érezhetden megvaldsul az agitato
jatékmod. A tétel J= 90 tempod koriil zajlik, nagyon kis -eltérésekkel. A
megfogalmazas alapvetden marad dramai az el6zd, hasonld karakterli tételekhez.
Feloldast csak a zard Allegro nytjt, J=90 pazar befejezéssel.

A Guarneri vondsnégyes mas utakon jar az el6z6 egyiittesekhez képest. Kolt6i
interpretaciojukhoz jol illik a J = 36-38 metrum. A zenei el6adas szabadsagat nem
lehet és nem is érdemes egyenletes mérdiitésbe beleerdltetni. Az Allegretto agitatoban
az 6 eléadasukban éreztem leginkabb megvalosulni azt a vivodast, ami szamomra ezt
a tételt jellemzi. Nevezetesen, az eldre torni akar6 és az azt fékezni szandékozé erdk
és érzések kozotti rlodést. A tétel J= 84 értékkel halad.

Az Allegro J = 78-80 kozotti tempoval zarul.

A Magyar kvartett poétikus tétel inditisa &= 43 tempoban kezdSdik. A
korabbi felvételek 4. litemben valo lassitasa helyett, itt teljesen folyamatos, egyszerii
megoldast hallhatunk, amely kelléen boras érzéseket ébreszt a hallgatoban. Az
Allegretto agitato .= 82-88 értékkel zajlik az ellentétes karakterekhez alkalmazkodd
tempoban. Az agitato jelleg végig vonul a tétel egészén és ebbdl a sodrasbol csak az
Allegro billenti ki a hallgatot, mintegy, a negativ érzések alol felszabadult 1élek 6rome
altal.

22 Molto leggieremente: ol. nagyon konnyedén.
23161, 163 iitemek kiemelései.
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Falvay Attila: Beethoven vonosnégyeseinek metron

op. 95 f-moll L ; L L o—u ; ;
Allegro con | Allegretto ma | Allegro assai | Piu allegro | Larghetto Allegretto |Allegro
brio non troppo vivace ma espressivo agitato
serioso
Beethoven 92 66 69 80 56 92 92
Amadeus 72 58 58 66 42 74 84
Artemis 83 64 68 76 46 90 90
Emerson 90 64 68 74 50 85 90
Guarneri 80 50 56 60 36 84 78
Magyar 80 61 68 76 43 82 83
0p.95 f-moll
100 92 90 92 90 o 92 90 90
83 5 84 84 83
Mw 80 80 80 6., 76 74 52 78
72 69 6868 68
70 66 6464 66
58 61 58 56 60 56

60 50 26 50

50 42 43

40 36

30

20

10

0
Allegro con brio Allegretto ma non  Allegro assai vivace ma Piu allegro Larghetto espressivo Allegretto agitato Allegro
troppo serioso

Hm Beethoven m Amadeus Artemis Emerson ® Guarneri ® Magyar
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4. fejezet. Karl Holz, Ignaz Moscheles, Carl Czerny

Karl Holz osztrdk hegediis (1798-1858) a Schuppanzigh vondsnégyes szekund
hegediise ¢s Beethoven baratja volt abban az iddben, amikor a késéi kvartettek
keletkeztek.! Az altala kozdlt metrondm szdmok a Beethovennel vald kozds munka, a
probék és koncertek tapasztalatait 6sszegzi.? E16szor 1860-ban kozolte az op. 127 - op.
135 kvartettek metrondm szamait Wilhelm von Lenz: Beethoven Ein Kunst-Studie 5.
kiadasiban, mint azt Marten A. Noorduin munkajabol megtudhatjuk.> Nehéz
megmondani, mennyire autentikusak ezek a metronom szamok, anndl is inkdbb, mert
a kiadasban tobb hiba is van a metrumokat illetéen, tobbnyire ott, ahol pontozott
egység van, mivel a nyomda a kis pontot a kottafej mellé nem tudta kinyomtatni, vagy
nem zeneértd 1évén a nyomdasz, ezt nem tartotta fontosnak.* Mindenesetre, dvatosan
kezelve ezeket a tempo jeloléseket, az érdekesség kedvéért tanulmanyozhatjuk ezt a
tablazatot, melynek egy részletét itt kozlom.>

Beethoven op. 127 Esz-dir vondsnégyes

1. | 2/4 Maestoso J=54
3/4 Allegro J. =60 © sajtohiba, egész kottat ad meg
2. | 12/8 Adagio ma non| =84
troppo
4/4 Andante con moto | ' =80
4/4 Adagio . molto | | = 48
allabreve | €SSPressivo
3.|3/4 Vivace J=108
Presto J=132 © sajtohiba, egész kottat ad meg
4. | 4/4 Finale J=116
6/8 Allegro commodo =116
11822-1826

2 Roberts Adelson: ,,Beethoven’s String Quartet in E-flat op. 127: A Study of the First Performances.”
Music & Letters. Vol. 79. no. 2. Oxford University Press (May 1998).

3 Marten A. Noorduin: ,,Beethoven’s Tempo Indications.” University of Manchester 2016. ford.: F.A
35.

4 Lh. 36.

5 Wilhelm von Lenz: ,.Beethoven: Eine Kunst-Studie,” In: E. Balde (szerk.) 1860. Digitalizalva:

University of Michigan. 2010 majus 5.
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Ignaz Moscheles

Ignaz Moscheles cseh zeneszerzd és virtuéz zongoramiivész 1808-ban érkezett
Bécsbe. 1810-ben talalkozott Beethovennel, de csak 1814-ben valt kézeli ismerdsévé,
amikor az Artaria kiad6 felkérte 6t, hogy készitsen zongoraatiratot a Fidelio cimii
Beethoven operabol. 1816 és 1823 kozott Moscheles nem tartozkodott Bécsben, ezért
Beethovennel csak levél utjan érintkezett. Moscheles soha nem kapott pianista
instrukcidkat Beethoventdl, de sokat hallotta 6t koncertjein, mint ahogy Ertmann
barondt is, akinek jatékaval Beethoven mindig elégedett volt.

Moscheles nyolszor adta ki Beethoven zongora szonatdit a sajat metronom
szamaival 1828 és 1869 kozott, melyeket a fent emlitett tapasztalataira alapozott. A
szamok gyakran nagy eltéréseket mutatnak a kiadasok kozott.

Mivel az ember éltaldban nem metrondmmal jar koncertre, de ha mégis, kozben
bizonyosan nem fogja azt bekapcsolni és az adatokat feljegyezni. Ezért ezt a
nagyszabasi munkat szintén, csak az érdekesség kedvéért tartom tanulmanyozasra
érdemesnek.

Carl Czerny

Carl Czerny sok i1d6t toltott egyiitt Beethovennel, mint névendéke és baratja. Ennek a
kapcsolatnak nagy irodalma van. Czerny 6tszor adta ki Beethoven zongora szonatait,
mely tempok szintén nem azonosak, tehat valtoztak az idék sordn. Mint eléado,
nehezen érthetd szamomra az a helyzet, ahogy Czerny Beethoven zenei Orokségét
probalja tovabb oOrokiteni. Miként fordulhat eld, hogy egyszer igy, egyszer ugy
emlékszik bizonyos tempokra, amelyeket ¢ hiteles beethoveni instrukcidként Ohajt
tovabbadni. Nyilvan nem errél van szo, hanem eléaddként 6 is valtozott, mint ahogy
valtozott a kozonség igénye és tempodérzete is avval kapesolatban, hogy egy mar ismert
miivet, vagy ismeretlent hallgat. Ez természetes folyamat az eléad6 és a mindenkori
kozonség kapcsolataban.
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